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| FESTIVAL DE CINEMA DO RECIFE

¢ Recife nao € mais apenas Carnaval, com seus
blocos de frevo, blocos de rua, maracatus, cal?uclmhos
e escolas de samba. A I Festa de Natal da Cldafie c_lu
Recife, realizada ¢ ano passado, iniciou a mobilwaqa?
dos reizados, os pastoris, fandangos e I?umba-meu-b?l.
Ha pouco, a I Festa de Sao Jodo do Recife, que reuniu
nas terras de Arraial do Bom Jesus, desde as véspe-
ras de Sao Jodo até Sio Pedro, milhares e milhares de
pessoas, comecgou o processo de revitalizacio do l’t_:lc]ore.
das cirandas, dos cocos, das bandeiras de Sao Joao, das
quadrilhas, des desafios de seus violeiros e trovadores.

O Recife institucionaliza suas festas. Ml)hil.iza: seus
conjuntos folcloricos. Organiza seu calendario turistico.

0O I Festival de Cinema do Recife, que se repeli-
ri anualmente, se enquadra nesta politica cultural mais
larga. Deflagra todo um plano, que vem seqdo elaburzf-
do, cuidadosamente, pela Prefeitura do Recife e Movi-
mente de Cultura Popular. E que visa, acima de tydo.
preservar o Cinema, como criacao e arte. E coloci-lo,
enfim, a servico da educacdo e da cultura.

GERMANO COELHO
Diretor do Departamento de Documen-
tacao e Cultura da Prefeitura Municipal
do Recife.

O que faz a grandeza do cinema é
que, sendo uma soma, representa por
sua vez, uma sintese de todas as outras
artes.
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0S LUMIERE

Paris, 14, Boulevard des Capucines, proximo a Ope-
¥a, cenlrc mais elegante da capital; Grand café, subso-
lo, Salon Indien. Sabado & tarde do dia 28 de dezembro
de 1895. Deu-se ai a primeira exibicdo piblica de foto-
gralia animada: os Lumiére apresentaram o seit Cine-
matographe.

A tinica contribuicao propriamente -cinematografica,
além das invencoes e pesquisas cientificas, que os irmaos
Lumiére realizaram, foi a aualidade fotografica conse-
guida, O gue fica de realmente positivo e que justifica
plenamente as placas comemorativas, atualmente no Bou-
levard de Capucines, é o fato dos Lumiére terem levado
o cinema 2 tela, para um piblico que buscava e pagava
por um espetaculg.

Serd exibido um documentario sébre os irmaos. Lu-
miére, com frechos de seus filmes.

MELIES

Le magicien (1898)

L'homme & la téfe de caoutchouc (1900)

Le voyage dans la lune 11902)

Le royaume des fées (1903)

Hallucinations du Baron de Munchausen: (1911)
Le chevalier des neiges (1913)

Excetuados alguns timidos precursores, foi Mélies
quem, tirou o cinema da trilha puramente documentéria
de atualidades onde .0s Lumiére o.tinham colocado ao
nascer.

Georges Mélies estabeleceu a mais importanie e vital
modificacdo no cinema. Conseguindo liberti-lo do esté-
ril destino que sua utilizacdo como curiosidade cienti-
fica parecia condena-lo para sempre, orientou-o para o
lado da: eriacdo pura, ao mesmo tempo que introduzia
na vida moderna o Espeticulo Cinematografico. Entre
1897 e 1908 Méliés produziu centenas de filmes, em ge-
ral curtos, existindo porém ‘alguns dentre éles de mais
de mil metros. A maior parte dessas obras foi perdida.
Os filmes de Mélies aparecem para a sensibilidade mo-
derna como exémplos de um estilo de arte primitiva
ex{remamesite poética e rica em fantasia.

Juanto a téenica cinematogrifica em si, 2 sua prin-
cipal contribuicdo foi a da trucagem. Dando livre eurso
a sua fabulosa capacidade inventiva, descobrin os mais
variados trugues. Nésse sentido sua programacao foi tal,
que em pouco fempo criou todos o$ processos de tru-
cdgens e com o correr dos anos enriqueceria o cinema
com invencdes continuas, moldando desde entio as mais
variadas formas do recente meio de expressdo artistica,
Comemora-se éste ano, o centenario de nascimento de
Georges Méligs.
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PRIMITIVOS
Atualidades Reconstituidas:
L' assassinat du Due de Guise
As atualidades reconstituidas foram uma especia-
lidade Pathé. Zecca dirigiu ou supervisionou éste
filme. Duracdo: 1 minuto.

Realismo:

Les Victimes de L’Alcoolisme (1901) de Zecea e
Bretteau  (Pathé)




0Os décors desprovidos de ioda fantasia. sao exce-
lentes. Duracdo: 5 minufos,

Melodrama:
Un drame 3 Venise

‘Bste filme, de Pathé, é uma obra prima de seu tem-
po. Um nobre, ‘'como um rei de baralho, da época dos
dugues; sua esposa, enamorada de um trovador; a en-
trada déste por uma janela, frepando pelo muro do
palacio, que bamboleia com seu péso; o marido os sur-
preende e joga o amante por uma janela; precipita-se
loge sobre a infiel, punhal na mao, porém cai de joelhos,
deslumbrado. A bela abriu sua {inica e se mostra em
toda sua beleza, com colares, cintos e, pintado no ven-
tre, um désses coracoes, com uma seta, que oS enamo-
rados gravam nas arvores. Olhando o cavalheiro, ren-
dido a seus pés, faz um gesto entre orgulhoso e depre-
ciativo que quer dizer: “Que vamos fazer, se sou assim
formosa...” E o gesto mais absurdo que se féz na ftela.
Duracdo: 9 minutos.

A Ldgica absurda:

ONESIME HORLOGER (1908) de Jean Durand,
com Bourbon (Gaumont)

E a acelerada vida de Paris: em 40 segundos um
par se casa ¢ tem um filho que chega a homem. A cla-
reza de imaginacio de um Durani, sua jovialidade, sua
excentricidade, impertubavelmente logica, deriva dos pe-
riodicos irifantis ou das ilustracées comicas. Porém seu
sentido do ritmo, sua ironia, sua precisdo de relojoeiro,
anunciam René Clair. Duracao: 6 minutos,

“GAGS"” em série:
TEBDY A L'HOTEL

Uma sucessao de gags num excelente ritmo. O jo-
vem ; Teddy, stubitamenie apaixonado por uma moca,
provoca no hotel uma hilariante série de distirbios.
Duracao: 9 minutos e 30 segundos.

BOIREAU HOMME EN PAIN D'EPICES

O herdi comico ¢, desta vez, um pobre vagabundo.
Ap6s uma série de desventuras, Boireau, tornado co-
mestivel, acaba na boéca de duas meninas. Duracao: 8
minutes ¢ 30 segundos.

Desenho animado:

LE RETAPEUR DE CERVELLE (1910) de £mile Cohl
(CGaumont). Duracao: 3 minutos.

DRAME CHEZ LES FANTOCHES (1909) de Bmile Cohl
— duracao: 3 minutos.

O “desenho arnimado™ teve suas leis assentadas por
Emile Cohl, cuja visao excepeional o dotou de proprie-
dades imensas. O desenho Drame chez les Fantoches ¢é
uma exemplar obra de Colll Seus personagens demar-
cados por linhas grossas, sem o menor contirno, surgem
na tela e passam a evoluir segundo as mais diversas e
inesperadas iransformacoes lineares. E imoressionanie
o sintelismo emocional dessas’ figurinhas.

Film d'arte:

L'ASSASSINAT DU DUC DE GUISE (1808) de Cal-
mettes, com Le Barbgy, Lavedan.

A 17 de novembro de 1908 estreiou, com t6da pom-
pa, na Sala Charvar, L'assassinat du duc de Guise, diri-
gido por Le Bargy e Calmettes e interpretado pelo mes-

mo Le Bargy, a bela Gabrielle Robinne, Albert Lambert
— no papel do Duc de Guise —, Berthe Bovy, Dieudonné
e Rolla Norman, todos atores muito conhecidos. Foi um
éxito enorme. Ao sair da estréia, Charles Pathé felici-
tou os produtores e disse uma frase: “Senhores, vocés
sao mais fories que nés”. O indusirial se inclinava ante
a arte. Duracdo: 13 minutos.

MAX LINDER:

MAX ET L'INAUGURATION DE LA STATUE — Dura-
¢ao: 20 minutos.

MAX ET LA QUINQUINA (1911)

Max Linder foi o 1° grande cOomico da tela e até
1914 @le o foi, juntamente com Asta Nielsen e Mary
Pickford, um dos 3 maiores atores cinematograficos.
Charles Chaplin viu filmes de Max Linder em 1912-1913
e mais tarde declarou gue considerava o ator francés
como um de seus mestres..

MAX ET LA QUINQUINA é a aventura de Max
intoxicado com drogas e em estado delirante. Vai pelas
ruas provocando as pessoas e & desafiado sucessivamente
por um comissario de policia, um embaixador e um ge-
neral, que lhe dio seus respectivos cartdes. Continua
escandalizando, a policia o detém e Max da o cartao do
comissario como seu e logo os demais. Os guardas im-
pressionados pela suposta hierarquia, tratam de levi-lo
a seu domicilio e o vao metendo, queira ou nio, na casa
do comissario, do embaixador e na cama com a mulher
do general.
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Impressionismo

O impressionismo francés nao {8z mais que agitar
um brilhante caleidoscdpio. Além de algumas fugas pa-
ra a vida popular — limifadas as tabernas ou pargues
de diversoes — & muito dificil enconfrar nos melhores
filmes desta escola um quadro ao menos metaférico da
Franca dessa época.

FIEVRE (1921)

Diregdo e cenério: Louis Delluc — Fotografia: Gibory
e Lucas — Décors: Becan — Intérpretes: Eve Franeis,
Gaston Modof, E. Van Daele, Footit, Elena Sagrary,
Yvonne Aurel, Solange Rugiens, Noemie Scize, Jeanne
Cadiz, Line Chaumont, Barral, Léon Moussinac.

Em FIEVRE, o drama psicolégico e muudano deu
lugar ao estudo de um motivo popular. Entre os ma-
rinheiros gue desembarcavam fumo marselhés, a patroa
encontrou seu antigo amante. Dai uma luta, seguida de
um assassinato, A apresentacdo dos personagens e do
drama foi um modélo de estilo; ndo um estilo gratuito
dominado pela preocupacdo de fazer belas frases, mas
um estilo. concreto, direto, verdadeiro, apropriado ao
conteudo e condicionado por éle. Por éste tom, mais
ainda que pelo ambiente eleito, Delluc se inscrevia na
grande tradicdo naturalista do cinema francés.

LA SOURIANTE MADAME BEUDET (1322)

Direcdo e cenario: Germaine Dulac, baseado em
uma comédia de Denys Amiel e André Obey — Foto-
grafia: Maurin — Décors: Regie Nevilly e Germaine
Dulac — Intérpretes: Germaine Dermoz, Arquillidre,
Madeleine Guitty, eJan d’Yd.

A obra prima de Germaine Dulac foi La SOURIAN-
TE MME. BEUDET. A peca de André Obey, que ela
adaptou, era a histériz de uma mulher incompreendida
por um marido detestado e que sonhava mati-lo. No




Jtealro, o drama nao residia no didlogo utilizado como
contraponto, ‘mas 10s siléncios. Germaine .Dulac encon-
trou’ s% um assunfo gue convinha 3 sua Dersonalidade
‘& sua.'sensibjlidade.” Germaine Dulac, apos abrir um
caminho para um cinema de acento psicoldgico e inti-
‘mista, Se''despensou de explorar eésta aquisicao @ Tassou
‘em seghida‘a uma nova etapa da vanguarda. :

L’ARGENT (1927) A

Os defeitos de Marcel L'Herbier em I’ ARGENT
alguns anes apés”a morte de Dellic) puserain em relévo

pelo cineasta com o escritor, 'a Tim' de ‘ajustiilo’do cine-
ma gue €le sempre entendeu-como: Yatte visual'; Daste
filme serdo exibidos apenas treches. - :

4% Programa ~— -9 ,
O Espirito Nove
ENTR’ACTE (1924) )

Diregao: René Clair — Cenério: Francis Picabia -
Fotografia: Jimmy Berliet — miisica original: Erik Satie
— Assistente: Georges Lacombe — Intérpretes: ' Jean
Borlin, a dancarina Friis, Francis Pieabia, Mansay, Mar-
cel Duchamp, Marcel Achard, Pierte Scize, Touchagues,
Rolf de Maré, Roger Lebon, Jean Manny Charensol.

“Entr’Acte” é um dos mais célebres ‘e melhores fil-
mes da'vanguarda. Foi feito por' enéomenda do ballef
sueco’ de ‘Rolf: Maré, ‘no fual intervinham Man Ray,
Erikk Satie ‘e Jean Borlin, 'segundo idéia * de Francis
Picabia, com nmisica de Satie, ‘para acompanhar a pro-
jecdo muda. Sua exibicdo produziu um' verdadeiro es-
cindalo porgue foi considerado ininteligivel, guando real-
menie tem uma profunda 'lgica narrativa. Um bébedo
dorme sébre uma mesa onde hi copo, uns cigarros, ete.
Comecam' ' entio 2 passar imagehs em’ liberddde, désco-
nexas, caprichosas. “Entr'Acte” & 3 mais Segura e inte-

lectual Tepreésentacio de um sonho no cinema.

BALLET MECANIQUE (1921)

Dirvecdo. e producdo:  Fernand Léger — fotografia:
Dudley Murphy. W :

. O “Ballet Méeanique?®, que corresponde exatamente
& seu fitule, é uma danca de (objetos e engrenagens, liga-
dos pelo fitmo ou por analogias dé' formas. ‘A obra nag
era absirata. "Os objetos; diase sempre reconhéciveis.
estdo relacionados sobretudo com a vida popuiar: tiros
20 alvo, bolas de vidro'prateadas, artigos de bazar; ro-
das de loteria, Com 8ste filme, Fernand Léger, a quem
assistia Dudley Murphy, {ransporta ao cinema a visdo
voluntariamente simplificada que caracieriza sua. ginguea

LA PTITE LILIE (1827)

Diresdo: Alberto, Cavaleanti — Argumento; Caval-
canti, tirado de uma cang¢ao popular — Huminacéo:
Jimmy Rogers — Cenografia:, Erik Aaes — musica:
Yyes, de la Casinitre  (versio muda), Dariug Mirius
Mithaud (versdo Sonora) — Intérpretes: Catherine
Hesling, Jean Renoir. ; Pty il

Filme burlesco sentimental baseado em uma cangao

de arrabalde; histéria  duma.. pobre MOGa: Wit - ans
homeéns. . < " .

CINQ MINUTES DE CINEMA PUR
.. Henri Chomette, irifo ‘de Rend Clair, de espirito
tine, muilo inteligente, ‘deixou éste filme realizado por
Volta d& 1928, gue Ihe' asseguron. - iupar na historia
46 Cinemad; um_ e¥teréicio de (estild, ‘puro jogs de lMizes
& formas sobreé ‘Cristais & arvores, =4

TN emiEN ANDALOU (1929)

Direcds: Lauis Buauel e Salvador Dali — "Cengrii:
Lnis Bufiuel — Intérpretes: Piefre Batcheff (O Homem),
Simone Mareuil (a2 mulher), Grampolini.

“Un chien andalou”, foi, com “Entracte”. obrd pri-

m4 da vanguarda. “Formoso €omo o encontro de um
guarda-chuva e uma maquifta de’ costlira ‘sbbre uma
mesa de  dissecacan”, LEsta. frase de Yautréamont se
ajusta bem como chave e “in ‘chien Andalon”.
.- Un chien Andalon”, que ndo tem sentido alegérico,
2pela constantemente pard a metafora superrealista: s
g, partida em ‘duas por uma delgada nivem, se com-
bala, por exemplo, a um. 6lho, o qual conduz A imagery
célebre do Glho. cortado com iima navalha de bachear.
5.° Programa — 4-9

UN CHAPEAU. DE PAILLE DITALIE (19%7)

Direcdo: René Clair — Cenrio: Réné Clair, baseads
na comédia de Eugéne. Labiche e Mare Michel — Décors:
Lazare  Meerson — Fotografia; Maurice esfassiaux e
Nicolas Roudakoff — Assistente de direcdo; Georges
Lacombe — Intérprefes: Albert Préjean, Olga Tchekowa,
Marise Maia, Yvonueck, Alice Tissot, Alex Bondi, Pré
Fils, Vital Geymond, Paul Oliver, Alex Aiain, Valbert,
Jim Gérald. i Aam '

Um Chapéu de Palha da Itilia a obra prima de
René Clair no' cidema mudo. O travllho ‘'de Bugéne
Labiche, espécie de movimento continuo do “Vaudeyille”
Serve perfeitamente 3 esticepczo cinematografica de Rend
Clair. ' Séu ambiente e personagens burgueses sio o3
mais ddequados’ para atrair o melhor de sua safira.

O assinlo ‘de todo o “vaudeville™ parte ds uma po.
quena sifuagcdo inieidl, que se vai cdmplicando.' Porém
em Labicheé, mais' que complicar-sé. o que faz &'ir au-
mentatido as possibilidades do movilmenio; esta é sua
inovacao. - !

Um jovem — interpretado por Alberi Préjean
aue vaj casar-se, fem a ma sorfe de o cavalo de ‘seu
coche comer um chapéu de mulher: pendente numa Ar-
vore do pargue: um chapéu de palha dé Ttalia. ‘A dama
— Olga Tchekowa — esta acompanhada por um feroz
hussardo  — Vifal Geymond —, que obriga o noivo 3
procurar oufro chapéli igual:’ com éle vai a honra dn
senhora, que € casada e engana o marido com 0 hussardo.
Por outra parte, o noivo tem aue ir a sua boda naguele
momento, Da miescla das duas aedes, que o noivo segue
simultineamente, surge o “vaudeville”, Primeiro, ¢ o
n0ivo que desaparece de suz boda a cada momento, para
procurar |_:Iest=,_$;:|&radiame:1_‘t,fe&”'.1x!rln';= _ghapéu 1d%co. Mas

Y e L - I L A
o8 1005, o "Gotielo. RUpeial, e corrs Sobe, " desce,
baila, luta, empurrado por aquela forca ignorada que &
o chapéu de palha de Ttalia.
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GARDIENS BE PHARE
Este filme-de Jean Grémillon, com adapiacdo feita




por Jacques Feyder de uma pega do teatro ‘do “grand-
guignol”, especializado no fantastico, no burlesco e no
horrivel, nio foi um melodrama mas uma obra fortalecida
pelas licoes documentais soviéticas e alemaes, onde o0s
dois personagens se movimentam em “décor” quase unico
de uma escada de farol. £ a historia extraordinaria
dum homem que, antes de pariir para guarnecer um
farol, onde ficard isolado com um s6 companheiro du-
rante um més, é mordido por um cao raiveso, Este
tema é tratado com uma sobriedade exemplar. A téenica
perfeita das voltas ao passado, a utilizacao da luz dentro
das escadas e das salas do farel, a excelente sequéncia
do delirio do doente, as imagens do 'mar, fazem désse
{ilme uma obra prima do cinema.

1° Programa — 1-9
LA BETE HUMAINE (1938)

Direcdo: Jean Renoir — Adaptacio e didlogos: Jean
Renoir, baseado no romance de Emile Zola — Assistente
de diregdo: Claude Renoir — Fotografia: Curt Courant e
Claude Renoir Jr. — Musica: Joseph Kosma — “Décor”:
Eugéne Lurie — Montagem: Margarite Renoir — Intér-
pretes; Jean Gabin, Simone Simon, Fernand Ledoux,
Carette, Blanchette Brunoy, Gérard Landry, Berlioz,
Marcel Peres, Jean Renoir. 3

A pelicula descreve a vida dos ferrovidrios francé-
ses com precisio exirema. A ideologia da obra era um
pouco a de Zola, cujo herdi, Lantier, é empurrado ao
crime por uma heranca alcodlica, t&o implacével como
a fatalidade das tragédias antigas. A objetividade e a
exatidio sio levadas aqui a seu extremo. Uma obra
caracteristica do naturalismo francés.
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LES VISITEURS DU SOIR (1942)

Direcdo: Marcel Carné — Cenério e didlogos: Jacques
prévert e Pierre Laroche — Fotografias: Roger Hubert
__ Musica: Maurice Thiret — Cancoes: Kosma — Décors:
Georges Wakhevitch — Intérpretes: Alain Cuny, Marie
Déa, Arletty, Jules Berry, Fernand Ledoux, Marcel
Herrand, P. Labry, R. Blin, Jean d'Yd, Gabriel Gabrio.

“Tes visiteurs du soir”, & a ilustracdo clara de uma
lenda medieval, correndo como uma “chanson de geste”
em ritmo guase musical. A histéria de dois menestréis
que, admitidos no castelo de um barao provencal, se
revelam emissérios do diabo. Este também aparece, mais
tarde (e sob os fracos do_mais_satanico de todos os
atores francéses da época: Jules Berry), para consertar
cerfos imprevistos, como o0 .amor due Surge enire um
dos emissarios e a filha do bardo. Tudo o diabo faz,
mas nada — nem a subiragio da memoria, nem a mor-
te — consegue apagar o amor. O amor todo-poderoso,
que se perpetua guando os amanties sdo transformados
em estatuas e na pedra, seus coragoes continuam a
pulsar, desafiande o diabo, exasperando-o, vencendo-0.
Para um critico (Roger-Marc Thérone), o ritmo do filme
& voluntariamente lento, “como um cisne num, lago”.
Para René Barjavel, “o sol da Provenca substituiu a
bruma nérdica e o ar envenenado dos arredores subur-
banos”. De todos os filmes de Carné, nenhum provocou
maiores discussoes do que “Les visiteurs du soir”.

9° Programa — 11-9
LE CORBEAU (1943)

Direcdo: Henri Georges Clouzot — Cenario: Louis

Chavance — Adaptacdo e diflogos: Hi G. Clouzot e Louis
Chavance — Fotografia: N, Hayer: — Décors: A. An-
drejew — Musica: Tony Aubin — Intérpretes: Pierre
Fresnay, Ginette Leclere, Larquey, Micheline Francey,
Sylvie, Roguevert, R. Blin, Seigner, Palau, Lancret, Bro-
chard, Balpétre Bertin, Delaiire, Liliane Maigne.

Henri-Goerges Clouzot realizou em primeiro lugar,
em 1042, “I’assassin Habite au 21", filme policial nar-
rado com grande pericia. Era talvez um exercicio, para
a realizacdo no ano seguinte, de Le Corbeau, filme de
intriga e suspense dos mais engenhosos, jamais feitos e
que se tornaria célebre. Este filme é imediatamente
proibido, tachado de imorzl, cruel e violento...

Sua obra combina os elementos mais densos da lite-
ratura série-noire, com uma profunda e sombria obser-
vacio psicolégica feita a partir dos detalhes aparente-
mente mais insignificantes e superficiais do procedimen-
to dos personagens. fiste filme é o retrato duma peque-
na cidade, onde todos personagens sio os possiveis au-
tores de uma morte. Tenciona mostrar que o bem e o
mal existem em cada homem. O diretor, além de in-
fluéncia de Stroheim, Sternberg, Clair, situa-se na linha
do naturalismo de antes da guerra e revela-se um ex-
traordinario criador de ambientes.

10* Programa — 12-9
LES DAMES DU BOIS DE BOULOGNE (1944)

Direcao: Robert Bresson — Cenario: Robert Bresson,
haseado num capitulo de “Jacques, le fataliste” de Dide-
rot —— Didlogos: Jean Cocteau — Foiografia: Philippe
Agostini — Décors: Max Douy — Miisica: J. J. Grune-
wald — Montagem: Feyte — Cléris — Intérpretes: Maria
Casaras. Elina Labourdette, Lucienne Bogaert, Paul Ber-
nard, Jean Marchat.

Os filmes de Robert Bresson, de cardter profunda-
mente literario, desenvolvem uma acdo muifo mais in-
tericr que exterior. Donde os seus siléncios, as suas lon-
gas sequéneias quase estdticas, em que se agitam entre-
tanto os problemas e as preocupagoes mais profundas do
espirito: a graca divina, as relacdes humanas com Deus.

Esta fita é com cerfeza a mais parecida com a tra-
gédia classica de Racine. A acdo se desenvolve quase
que unicamente gragas a reacoes em cadeia dos senti-
mentos dos herdis. Filme dum rigor austero, jansenista
na sua vontade de extrema sobriedade, ndo deixa de
comover pelo ardor das paixdes; a técnica é dum ho-
mem ¢ue nao para de meditar sobre a sua arte.

11° Programa — 14-9
VOYAGE SURPRISE (1946)

Direcdo: Pierre Prévert — Adaptacao e didlogos:
Jacques Prévert, Claude Acecursi e Pierre Prévert, o qual
interpreta o papel do diretor do teatro.

¥ o terceiro e ultimo filme dos irmdos Prévert,
Voyage Surprise, superou a sensaboria’ do segundo
(Adieu, Léonard) e nio tem'a agressividade do primei-
ro (L'affaire est dans le sac): surrealismo em meio tom,
coméreio simpatico do nonsense, anarquismo discreto.
Talvez seja toda a experiéncia dos Prévert exposta a
ums ternura nova. Basta lembrarmos do momento no
qual Cricri descobre o mar mediterranee.

Uma busea dum tom novo no dominio do cémico.

12° Programa — 15-9
COPIE CONFORME
Essa fita de Dréville apresenta-se, acima de tudo,




como o festival dum ator. Baseado numa intriga enge-
nhosa, permite ao grande Louis Jouvet, encarregado de
trés papéis diferenies, mostrar o melhor das suas qua-
lidades. O filme, embora bem feito, ndo revela uma
obra caracteristica do ponto de vista da tfécnica mas é
exemplar como tentativa de wvalorizar as possibilidades
de atuacdo dum extraordinario artista.

CENTRO DE ESTUDOS CINEMATOGRAFICOS

O Centro de Estudos Cinematograficos, entidade
cultural dos estudantes da Faculdade de Arquitetura da
Universidade do Recife, foi fundado em 15 de setembro
de 1960 e tem como fins promover o conhecimento da
arte cinematografica, propiciar exibicoes de filmes, es-
timular a feitura de cendrios sbObre motivos documen-
tarios e entrechos de ficgdo, bem como promover a
filmagem daqueles julgados condignos.

Mantém o Centro de Estudos Cinematograficos in-
tereAmbio cultural com a Cinemateca Brasileira, exi-
bindo guinzenalmente filmes cedidos por essa Fundacao.
Sua biblioteca, funcionando anexa & biblioteca da Fa-
culdade de Arquitetura da U. R. dispoe de cento e vinte
livios e revistas gue estdo a disposicdo dos universita-
rios e das pessoas mteressadas na arte cinematografica.

E de se destacar a colaboracdo que o CEC vem
recebendo do Diretério Central dos Estudantes da Uni-
versidade do Recife e da Cinemateca. Brasileira, enti-
dades sem as quais ndo seria possivel ao Centro de
Estudos Cinematograficos realizar as exibigGes quinze-
nais de filmes classicos do cinema, como “O Vento”,
“0O Gabinete do Dr: Caligari”, “Outubro™ e outros.




ORIENTACAO GRAFICA E ORGA-
NIZACAO DESTE CATALOGO DO
CENTRO DE ESTUDOS CINEMA-
TOGRAFICOS DA FACULDADE
DE ARQUITETURA DA UNIVER-
SIDADE DO RECIFE

b ras consultadas:;

CINE FRANCES — Villegas Lopes
Editorial Nova — Buenos Aires —
1947

HISTORIA DEL CINE — Vol. 1 — Georges
Sadoul
Ediciones Nueva Vision — Buenos
Aires, 1960

0OS GRANDES MOMENTOS DO CINEMA
— filmoteca do Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo, 1954

HISTORIA DO CINEMA FRANCES —
Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, Cinemateca — 1959

Sessoes as 2030 horas

retrospectiva
do cinemu

franceés

teatro do parque

recife

agosto-setembro

1961

universidade

do Recife

prefeitura municipal
do Recife

museu

de arte moderna
do rio de janeiro
embairada

da franca




