Resenha

Heloisa Buargue de Holanda. Impressdes de viagem; CPC, vanguarda e desbunde: 1960-
1970. Rio de Janeiro: Rocco, 1980.

Texto adaptado da tese de doutoramento da autora, defendida na Faculdade de Letras da
Universidade Federal do Rio de Janeiro em 1978, com o0 objetivo de “examinar alguns
momentos em que a literatura participa de maneira direta dos debates que se desenvolvem a
partir da década de 60, mobilizados pelas propostas revolucionérias da producéo cepecista ou de
seu suposto adversario, o experimentalismo de vanguarda” (p. 9). Para tanto, aborda, no
capitulo 1 — A participacdo engajada no calor dos anos 60, no capitulo 2 — O susto tropicalista
na virada da década, e no 3 — O espanto com a bioténica vitalidade dos anos 70. O livro
incorpora 16 anexos, sendo o primeiro deles o Anteprojeto de Manifesto do Centro Popular de
Cultura da UNE, redigido em margo de 1962.

O capitulo 1 desdobra-se em duas se¢les; 0 “engajamento cepecista” e 0 “engajamento
experimentalista”. Para o entendimento da cultura e da educacdo popular no inicio dos anos de
1960, esse primeiro capitulo é particularmente importante, em especial sua primeira se¢do. Nela
a autora sintetiza a proposta de cultura do CPC, em termos de “arte popular” e “arte popular
revolucionaria” e da posicdo expressamente assumida: “Os membros do CPC optaram por ser
povo, por ser parte integrante do povo, destacamentos de seu exército no front cultural(p. 18,
grifado no original). Discute o carater “paternalista” dessa op¢do e indica 0 escamoteamento das
diferencas de classe. Mais profundamente, com base em Theodor Adorno (Sartre e Brecht,
engajamento na literatura. Cadernos de Opinido, 1975, n. 2), afirma que a doutrina defendida
pelo CPC exige a linguagem do intelectual e ndo pode ser resolvida, como afirmado no
Manifesto, por um “laborioso esfor¢o de adestramento a sintaxe das massas”. Exemplifica essa
contradi¢cdo com varios poemas do Violdo de Rua, da série Cadernos do Povo, editada pela
Civilizagdo Brasileira no inicio dos anos de 1960. Segundo a autora, essa colocagdo retoma o
antigo problema das relacdes entre o0 engajamento e a qualidade literaria, a luz de Walter
Benjamin (especialmente Poésie et révolution. Paris: Denocél, 1971): “o engajamento de uma
obra sé pode ser politicamente correto se a obra for literariamente correta” (p.27). Com o
mesmo autor, afirma ainda que é “a fungdo da obra dentro das relacGes literarias de produgéo
em determinado momento historico” — ou seja, é 0 “conceito de técnica literaria que possibilita a
andlise dos produtos literarios em seus contextos, permitindo dizer, por meio deles, a fungdo
politica dessa produgdo. E conclui “que a poesia populista ndo desempenhava, apesar de seu
proposito explicitamente engajada, fungdo revolucionaria.” (idem)

Esse problema esta presente no CPC desde sua origem. Nédo sé é colocado por Ferreira Gullar
em A cultura popular posta em questéo (1962), como alimenta divergéncias entre o pessoal que
se dedica & produgdo cinematogréafica. Em sua andlise, a autora destaca inclusive o papel dos
poemas de Ferreira Gullar (Jodo da Boa Morte e Quem matou Aparecida, ambas de 1962), nos
quais “o sentido da vida é identificado diretamente com a participacdo engajada e com a
militancia politica” (p. 49). Indica ainda que, posteriormente, Dentro da noite veloz (1975) e
especialmente Poema sujo (1976) sdo bons exemplos da superagdo da fase “populista” do autor.
Em seguida, mostra que, perdendo o contato com o “povo”, em decorréncia do golpe militar de
1964, a producio poética sai de cena, desviando-se para o teatro, a misica e o cinema. E a fase
do Teatro Opinido e do Cinema Novo e, simultaneamente, o nascimento da chamada “esquerda
festiva”, ambiguidade que “traduz a prdpria novidade dessa geracdo que ird marcar o periodo: a



festa € a marca de uma critica ao tom grave e nobre da pratica e do discurso politico que
caracterizava e definia a acdo cultural da geracao anterior” (p. 33).

Mas a autora afirma: “E importante lembrar, contudo, que a fungio desempenhada pela “arte
popular revolucionaria” correspondeu a uma demanda colocada pela efervescéncia politico-
cultural da época. Apesar de seu fracasso enquanto palavra politica e poética, conseguiu, no
contexto, um alto nivel de mobilizacdo das camadas mais jovens de artistas e intelectuais, a
ponto de seus efeitos poderem ser sentidos até hoje” (p. 28). “A consciéncia e a elaboracdo
desse percurso s6 virdo a ter lugar algum tempo apds o golpe, no processo de articulacdo dos
movimentos de massa que culmina com as manifestacdes estudantis de 68. O discurso
nacionalista e populista que fundamentava a acéo politica e cultural da esquerda no pré-golpe
passaré a ser discutido e a sofrer reformulacdes, definindo novas téticas de atuacdo” (p. 29).

Por outro lado, o inicio dos anos de 1960 é também marcado pelo “engajamento
experimentalista” derivado do movimento concretista dos anos de 1950. Diz a autora: “Ainda
que guardando sérias diferencas em relacdo a orientacdo cepecista, ambos atualizam e
participam de um mesmo debate: ha também nas vanguardas a crenca nos aspectos
revoluciondrios da palavra poética, a integracdo aos debates a respeito de projetos de tomada do
sistema e a militancia politica de seus participantes...” (p. 30).

Os demais capitulos, sobre o tropicalismo a virada dos anos de 1960 e a vitalidade dos anos de
1970, embora importantes para entender-se o processo cultural do periodo até os dias atuais,
extrapolam a proposta de registro e analise das concepgdes e das praticas da cultura e da
educacdo popular do inicio dos anos de 1960.



