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REFORMA CULTURAL E REVOLUCAO CULTURAL

Quem perguntou a Che Guevara como se faz uma ra
agraria, recebeu resposta que explicita o aspecidamente
do problema.

— “E muito simples. Primeiro, toma-se o poder. Depois,
faz-se a reforma agraria.”

No Brasil, até que se tornem maduras as cond
nossos problemas, desde o agrario ao culturalp tgu@ se
tratados de modo distinto, embora ndo menos releolado.
Por oml, as forcas interessadas em extirpar os malesraie
terdo que se contentar com as remodelacbes pagpiais:
cada momento for possivel imprimir as estruturasaso dc
pais. Muita gente ndo concorda com essa afirmag@m:o
que, embora atuando nasquerdas nédo se desfizeram a
do habito de pensar abstratamente e confundem &&a
concretas com reformismo.

Ndo véem que ha duas maneiras distintas de sena
reformismo. Uma, a dos proprios reformistas, coesen
empreender as reformas vidano estabelecimento de u
adaptacdo entre necessidades reais socialmentetgaatas
antigos privilégios que ja naoé possivel continu:
sustentando.



Esse reformismo tem orientado até aqui saue noss
evolucdo cultural e com ele estdo satisfeitos qoasetodo
0s representantes culturais das esquerdas. Inelwsvqu
defendem, no plano politico, uma posic#am.

A cultura popular € um exemplo do outro tipo
reformismo, do reformismajue €é apenas manifestacac
uma atitude revolucionéria concreta. Ela ndo é adaptacas
feita na defesa do passado, as novas exigéncigslasird
realidade. Ela resulta, é certo, de uma atividadbptadaa
circunstancias do momento histérico, mas ge adapta cc
vistos ao futuro.

Muitos artistas e intelectuais de esquerda, domi g
uma concepc¢ao revolucionaria abstrata em relacéoltare
popular, pretendem que a verdade cultural estarismediati
criacdo da culturaverdadeira, sem a pasggm por etapi
meramente reformistas. Esta concepcdo é frequente
encontrada entre a maior parte dos nossos intalectnai
esclarecidos que, manifestando restricbes aos tm®ddi
cultura popular, lamentam nao encontrar ai expes
auténticas daverdadeira cultura. Esses artistas e intelec
ndo entenderam ainda em todas as suas implicag
desdobramentos a idéia de que, do ponto de vistaadaa,
revolucdo cultural ndo pode anteceder a instalagdoass
no poder.

A cultura popular, com reforma cultural de cara
revolucionario, ndo se confunde com o reformismeoo pe
simples dos oportunistas, na medida em que, couho &dx
revolucionario, ela remete ao «au dela» da socesdagknte
N&do é uma concessao conciliatéria frente aos mexdad:
massa: ndo é populista, demagdgica, mistificadéda. send
reformista nesse sentido, ndo é também idealistaentid
dos que querem distribuir cultura verdadeira padog. Este
ou fazem abstracdo das disparidades objetivas eparasn
povo das minorias culturalizadas ou se limitam a: pregas
cultura que é apenas valida em si mesma.

A cultura popular é uma forma legitima de trab
revolucionario na medida em que tem por objetivelexar
velocidade com que se transformam o0s suportes iaiater

da sociedade. Quem faz cultura popular ndo podesa
perder de vista aquela foutacdo de Guevara: por mais
se faga, no essencial a cultura permanece intajaasat
néo se toma o poder.

No que diz respeito a cultura popularpree trata, poi
de revolucionar a cultura existente, elimina@do-<
substituindoa por uma outra qualitativamente nova.
criticas mais frequentes levantadas contra a eulpapula
insistem sempre em atribdlre esta intencdo para deg
demonstrar ge, na pratica, ela ndo tem conseguido fa:
que pretende.

Argumentos assim construidos decorrem da proj
feita pelos criticos, dos seus proprios ideaisucai$. Par
compreender o programa de trabalho dos que miliear
cultura popular, o criticemdo pode partir de nenhum dos
seguintes preconceitos:

a) o de que a luta politica no «front» cultural rés
iniciativa pequendsurguesa, sem garra revolucionaria.
seja, a suposicdo de que s6 sao relevantes asladi
diretamente empenhadas eitimar o assalto ao poder. Esi
um vicio da consciéncia abstrata que, em seu hac
histérico, ao possivel objetivo, ndo admite a caddt
mediacbes que separa o povo dos objetivos quenge
atingir.

b) o de que os homens de cultura tem o dever d=a
pelos interesses supremos da cultura e dedicar-twefe
prioritaria de exigir culturacerdadeira, aquela que 1
apresenta defeitos quando analisada a luz dosiasiténait
avancados, mais profundos, mais cientificos, maigeusais.

Estas duas teses, embora opostas, tém um por
comum que identifica aos que querem construira jaultur:
nacional auténtica, os exaltados que querem ingsl
também ja, a ditadura do proletariado.sUnoutros comete
o erro de hipostasiar as idéias de cultura e dadue&o. Cad
um encara sua idéia favorita como se ela fosse aoisa e
por isso deixam de perceber o processo que urgfittara ¢
revolucdo fazendo de ambas momentos de um uUnioo tod



historico. Deixam de ves interagfes dialéticas que corerr
a vida desses dois poélos inseparaveis e, espeaianmeic
percebem que a cultura popular nada mais é do maeforms
mediadora entre cultura e revolucéo.

Com efeito, em relacdo a cada problema soci:
perspectiva revolucionaria indica que o que se defazeré
encontrar, a0 mesmo tempo, uma solucdo e um mot
solucionar que sirvam para melhorar a posicdo tégicz
geral das forgas revolucionarias. Quando se luka mforme
agréaria ndo se tem em mente a resolugdo do proldénia-
econdmico do campd® interesse em engajar os trabalhad
rurais nessa luta estda na possibilidade queoftdeece de s
aprofundar o processo organizativo, de se elevaivel de
consciéncia e de se incrementar o peso da pagémppolfica
das massas rurais. Isso, e mais outras vantagiesase qu¢
se exprimem na depuracdo e no agucamento dos c
contradi¢cbes sociais, € que faz da luta pela refoagraric
uma tarefa revolucionéria. Eis porque o sujeito fjoa em
casa brunindo se fuzil vale tanto quanto o outro que
admite que se escrevam obpaBnas como o «Circulo de C
Caucaseano»: ambos estdo prestando um servigcooream
objetivo que todos queremos tornar 0 menos renaxsipel.

As idéias a respeito do que é preciapef em relagcao a
problemas sociais podem se apresentar a conscigolziam:
forma concreta e mediatizada ou sob uma forma abst
imediata. Um dos méritos da cultura popular é ordstral
aos revolucionarios que nao basta compreendemacén d
fato em que se encontra o pais. Para atamsmlmdamente ¢
questbes € preciso ainda saber que nos proéprioss ddwk
problemas encontrase inscritos a solucdo e o modo
soluciondlas. A cultura popular, por ndo ser a substitu
imediata do falso pel idealmente verdadeiro, da licao
senso realista aos artistas e intelectuais sempmB®sas pc
transplantar, para o Brasil, formas e experiénuiéilas en
outros paises ou em suas cabecas.

A cultura popular é o resultado de uma refa
introduzida na cultura brasileir&& um processo de reforr
dessa cultura que ndo pretende se alastrar deotid B pont:
de substitui-la.

Considerand-se o ambito total da cultura, p-se dize
que a cultura popular € um pélo novo que surgeraledd
conjunto existente e estabelece com ele uma contrac
antag6Onica cujo desenvolvimento e desfecho maré@asoo
fim do que ai estd como também o desaparecimena
propria, cultura popular. Ela participa do destimstérico qu
afeta Os termos de qualquer contradicdo antagdficam
produto tipico dessa sociedade e existirA enquast
justifigue o seu uso terno. Enquadrae, portanto, no ca
geral descrito por Marx quando diz que «a espéurmalm:
atual se assemelha aos judeus que Moisés conduaués d
deserto. Ndo lhe cabe apenas conquistar um mundo,
pois ela devera desaparecer para dar lugarhaonens qt
estdo a altura de um mundo novo».

A cultura popular ndo € mais que uma reforma, nmaa
reforma de sentido revolucionario porque sabe
dialeticamente a possibilidade imediata ao objefival e
porque assume como objetivo final a transfacdo materi:
da sociedade. Ela ndo é o que sera a nossa culfioa a
solugcdo ideal da questdo cultural brasileira, mais
encaminhamento de resolugdo mais estratégico qaleLe
outro.



Nota do organizad: texto retirado do livr
Carlos EstevamA questdo da cultura popular|
Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1963. (p~79
109).

A Parte Il deste trabalho é constittid pelo anteprojeto
Manifesto do Centro Popular de Cultura, redigidoreanco d
62. Nao nos pareceu conveniente alterar o textginati pois
referimos, ao contrario, preservar o seu valoda®imentaa
uz do qual se discutiu a formacdo de agéndascultur:
popular em diversos Estados, durante o ano de 1962,

Antes da elaboracdo desse documento ndo havia asil
nenhum estudo que encarasse especificamente a it
com que se debatiam os artistas e intelecintgsessados €
lancar os fadamentos de um trabalha concreto no camj
arte revolucionaria destinado as grandes mossasloSssse
primeiro estuda respeito, justificase suo publicagdo sem (
seja atenuado, por uma revisao dos originais, vadésgem d
tom de manifesto de que esta impregnado



ARTE POPULAR REVOLUCIONARIA

As posicdes assumidas pelo Centro Popular de @i
diante das questdes fundamentais da arte poputa arte
em geral ndo sdo posi¢cbes que derivam diretamententh
reflexdo exclusiva sobre os problemas estéticoss, NG
artistas€ intelectuais que compomos o Centro Popular de
Cultural, temos também nossas concepc¢des estéticss,a
elas chegamos partindo de outras regides da rdalida
Assim pensamos e assim agimos porque considerau®s
arte, bem como as demais manifestacdes supericaes d
cultura, ndo pode ser entendida como uma ilha
incomunicavel e independente dos processos mategiae
configuram a existéncia da sociedade. Nem tdo pouco
acreditamos que ao homem, por sua condicdo dé¢aariga
dado o privilégio de viver em um universo a palieerto
dos, lacos que o prendem a comunidade e o acamreasa
contradicbes, as lutas e as superacdes por meiguias a
histéria nacional segue o seu curso. Antes dergeartista, o
artista € um homem existindo em meio aos seus bantebk
e participando, como um a mais, das limitacfes = ideais
comuns, das responsabilidades e dos esforcos cordams
derrotas e das conquistas comuns. Ninguém pergaota
artista se prefere viver dentro ou fora da sociedadque se
Ihe pergunta é como pretende orientar sua vidaodupir
sua obra dentro da sociedade a que pertence walEnte.
Ignorar esta questdo ou desqualificar sua validez é uma
forma nem de resolvé-la, nem de elimina-la do auojwdas
indagacdes que estdo na origem de toda atividadtica
auténtica. O artista que ndo se manifesta conscnamite
sobre, a posicdo que assume diante da vida sodial s
consegue esquivar-se a este dever de um modo tondire
ilusoério pois que em seu proprio trabalho, em sua



propria atividade produtora esta contida sua dgfmicom
membro integrante do todo socidl que ndo é declara
explicitamente pelo artista alienado € dito impdiciente pe
obra alienada. Querendo ou néo, sabendo ou martista <
encontra sempre diante de uma opc¢éo radical: @r dacidid
e conscientemente interferindo na conformagéo deastino d
processo social ou transformsg-na matéria passiva e am
sobre a qual se apdia este mesmo processo paraaavan
declararse um sujeito, um centro ativo de deliberacé
execugao, ou néo passear de um objeto, de um pwrto qui
padece sem conhecer, decide sem escolhérdeterminad
sem determinar.

O artista que pratica sua arte situando seu pendante
sua atividade criadora exclusivamente em funcagrdgric
arte é apenas a pobre vitima de um logro tantériistquant
existencial.O aparecimento em cada época de uma plural
de escolas artisticas, de correntes, de direcdiéstEms qu
mantém entre si lutas e tensdes continuadas lewatiste
ideologicamente despreparado a ilusdo de que dsnfamo
artisticos formam um todo Unico e, autbnomo e pmdlec
assim que o surgimento e o desaparecimento de pEiee
correntes sdo fatos ddidos na propria esfera da arte,
ocorréncias que se produzem pela acdo de fatotessicax
imanentes, sem qualquer referéncia as condi¢cOeRisot
histéricas. Para o artista despolitizado a histdlaaarte né
constitui mais do que a histériasdéormas e dos problen
artisticos e a sucesséo dos estilos é entendido ocdm senc
mais do que um simples jogo de pergunta e respas
formulagdo e execugdo. Segundo este modo de vek
artista, corrente ou geragdo soO representa umgesfmsiivo
na medida em que tenha realizado cometimentos ctix
inovado formas ou resolvido problemas artisticos gi¢ enté
desafiavam seus predecessor®sartista deixa de ser vig
como sendo essencialmente e acima de tudo um hgrost
diante do munde@ tendo que dar respostas ndo aos prob
intrinsecos a arte mas as questdes basicas pé&zEnam sabe
ao agir, ao crer e todas as demais questdes eslaiwisao ¢
mundo que lhe sado formuladas diretamente pelarip
existéncia, dai decorrendpue a histdria da arte deixa de
vista como fato integrante da histéria do homem st
esforco por apropriar-se do mundo e fazé-lo seu.

Este romantico alheiamento do artista em relagémla
concreta dos homens explisa; entre outras razdes, |
concepcao idealista por meio da qual o artista ges
valoriza a posicdo e o papel da arte dentro dacdade
Perdido em seu transviamento ideoldgico, ndo seoade
que a arte quando vista no conjunto global dos
humanos, ndo é mais do que um dos elementos coinst
da superestrutura social, juntamente com as codespt
instituicbes politicas, juridicas, cientificas, ig@lsas
filosoficas existente na sociede. Nado vé a seguir que ¢
superestrutura longe de ter uma vida autbnoma ediragéc
prépria independente de qualquer influxo exterietage au
contrario, em estreita conexdo com 0 conjunto @decde

de producdo, que formam a estrutura econdbmica da

sociedadeO que distingue os artistas e intelectuais do
dos demais grupos e movimentos existentes no paislate
compreensao de que toda e qualquer manifestacoatigd¢
pode ser adequadamente compreendida quando coleok
a luz de suas relacdes conbase material sobre a qual
erigem 0s processos culturais de superestrutuegisament
por meio dessa consciéncia dos condicionamentase aest
submetida nossa atividade artistica e cultural, @&
adquirimos a possibilidade de realizan urabalho criadc
verdadeiramente livre. A liberdade de que ndo dtsfe
grande maioria dos artistas brasileiros, ndés auistanos a
compreender que NOSSO pensamentwssa acao se inser
num contexto social dominado por leis objetivag& pelc
conhecimento das relagdes reais que articulam os femds
uns aos outros que se afasta o perigo da falszi€éanm di
liberdade artistica, porque somente tal conhecionéntapa
de possibilitar a acdo conforme as leis cientificas seja,
acao que é esncialmente livre porque é eficaz no mund
objetividade e nunca é esmagado e anulada peksvietc
que nunca se insurge contra elas. Nao ignorandfmraas
propulsoras que, partindo da base econbmica, dieteramn
larga medida nossas idé e nossa pratica, ndo podemos
vitimas das ilusdes infundadas que convertem aasobdos
artistas brasileiros em ddceis instrumentos da kagdio, em
lugar de serem, como deveriam ser, as armas esgjsrith
libertagcdo material e cultural do no povo.



O criador consciente dos suportes materiais
condicionam a esfera da realidade em que awst;
igualmente em condi¢Bes de compreender a exatadened
que cada setor da superestrutura pode reagir idsatetnt
sobre a base econbmica e manter em relacdo aassaun
certa independéncia de movimentos. A importanciate
relativa autonomiada arte estd em que é por ai capaz |
converter numa forca ativa e eficiente, apta a ymidefeito:
substanciais sobre a estrutura material da soctedeal fatc
constitui, precisamente, a propria condicdo de ipitissde
de toda e qualquer arte oducionaria e € dele que o C. P
extrai a razdo de ser e o fundamento primeiro da
existéncia como entidade artistica e cultural deate:
popular e revolucionario. Se ndo fosse possivebrssaénci
o0 adiantar-se em relacdo ao ser sacia! e conwatedentr
de certa medida, em uma forca modificadora do seiak
também nao seriam exequiveis nem a arte revoludd
nemoC.P.C

OS FUNCIONARIOS DA SERVIDAO

Ha outras razbes, entretanto, de waranais particular
concreto, que fundamentam a atuacao do C. P .n@stran
como, de fato, a arte revolucionaria, dentro dodoguaera
oferecido pela realidade brasileira, representds mae umi
iniciativa viavel, uma necessidade incoercivel,mperativc
colocado pelas préprias perspectivas revoluciosarge
agora se apresentam ao homem brasileiro, como r@ec@
da faléncia histérica com que se defrontam, no g
nacional e internacional, as estruturas séciondmicas el
cujos estreitos Mhites ndo mais podem ser atendidas
exigéncias que em nosso tempo ja se tornaram eseds|uric
pratica, e se tornaram, por isso mesmo, tarefagdiawneis
para a consciéncia

Em toda sociedade como a nossa, dividida em cl
sociais que se opdem comolgs distintos e irreconciliave
de contradicbessociais cada vez mais agudas, néac
permitido mais a ninguém pdér em duvida a afirmag@aue
as obras do espirito apresentaennecessariamente marce

por um carater de classe por um compromisso e p@ U

posicdo tomada em relacéo as obras do espiriteaayisan-

se necessariamente marcadas por um carater de gat
um compromisso e por uma posi¢cédo tomada em relag
classes em luta pelo poder politico. Nem tdo posuaE
ninguém a percepgao da validade com que podemoslar
as idéias dominantes em determinado periodo corasze
dominante no mesmo periodo pois ndo pensar asgid
manifestar uma inocéncia t@wande quanto a de supor gt
classe dominante, detentora dwder material, pudess
ainda se sentir segura em seus privilégios ao gartrea:
maos das classes dominante o direito de produaiteatal
a cultura dominante. Embora a classe dominanje s®e
realidade histérica s6 definivel em funcdo da emhtéc
fundamental a cada sociedade e possa, por congg
variar de conteddo conforme varie a contrad
fundamental, de todos os modos é certo que a celde
dominacdo n&o poderia sobrexistéi partir do momento e
que as idéias dominantes deixassem de, ser a paimpées
expressao espiritual das relagcdes materiais domeis
Como a classe que explora e a classe que é explo&
podem estar em paz senao proviséria e precariamenne
0 homem que explora ndo uma coisa e sim a outrahmore
dominacdo nao seria completa nem duradoura se o%%@
também a dominacdo das idéias e dos sentimente
valores e das aspiragfes, da sensibilidade e dadeon
Para os trabalhos desta empreda anestesia

domesticagdo das consciéncias sao utilizados estdal do
artistas, intelectuais e idedlogos a quem os daEntd:
producdo material entregam em confianca a produlgs
bens espirituais. Os artistas e intelectuais incdosb de
fornece& as massas populares as idéias e as crencas
acorrentam a serviddo ndo pertencem assim necFasaitk
aos proprios quadros da classe exploradora. Poden
recrutados entre os mais diversos setores da swoeegoi:
para fazer o que se lhes pedeo ndecessitam apresen
nenhum outro titulo além do certificado de sp@pria
alienacao. Ndo lhes podemos exigir nem sequer sCiéntic
da sérdida funcdo a que se dedicam porque, acacanta el:
atribuem um significado excelso e dignificante. Senteen:
verdade, pairando acima das classes e superiort
mesquinhas vicissitudes em que se envolvem aseslast
sua luta e assim pensam porque juofgam pontificar para a



uma minoria: suas formulagfes, longe de se destmapen:
a elite plutocrata, sédo lancadas com a pretens
universalidade e dispdes® a oferecer nao s6 aos poder:
mas a todo o povo, os valores inestimaveis do saluker arte
Nao se admitem comprometidos ou de algum modo Mdot
a classe dominante porque acima de tudo aongna-fantastic
conviccao de se sentirem, além de desligaétss superiores
ela. Semelhate fantasia tem sua origem no fato de que
sua profissdo de idedlogos da espoliacao, lhes etenglize
ao préprio dominadoqual € o ser do dominador, lhes com
definir a esséncia da dominacdo e justificar a exiaténcic
Comodepositarios da ¢wra atendem assim as encomend:
pequenas ilusbes e grandes mistificag@®sas quais a clas
dominante se reabastece para o0 exercicio cotidide
exploracdo do homem pelo homem. O caso do artiseavace
dos interesses anti-populares pode seanalé mais agrava
na medida em que ndo é nem sequer necessario grieste
concorde subjetivamente com as idéias que em sua
propde e consagra. As consequUéncias praticas @aad
artistica se realizam independentemente da von&dda
conviccdespessoais do criador e produzem seus efeitos
sem precisar para isso do consentimento do adistaem sL
incompeténcia ideolégica ndo foi capaz de compresd:
obra.

O processo pelo qual os artistas e intelectuai
convertem na forca espirdlh que efetiva e consolida
opressdo das massas ndo constitui, entretanto, loet
macico e fechado onde ndo haja lugar para as igipéels,
lacunas e as excegbes. Em nosso pais, a todo aot
intelectual pertencente a reacado cultural enca#rdnoje
permanentemente aberta a possibilidade de reexarsimr
posicdo e renunciar ao ponto de vistaclsseque conscien
ou inconscientemente veio assumir. A existénciadista d
esquerda dentro da sociedade de classes é pogsie
simples razdo de que nenhuma formacdo s&womOMIC
pode ser inteirica e isenta das contradicbes pelaesic
coexistem sempre duas sociedades dentro da r
sociedade: a velha em fase de declinio e extingmava er
fase de surgimento e expansdo. Em nosso gaisontradicoe
cada vez mais agudas entre as forgas produtivaavanto
as relacdes de producédo em atraso, entre as clissedso de

seu trabalho e as classes se apropriando do toabi#ikio
entre a nacdo despertando para a conquista deusew f
histérico e o imperialismo desejando para si o iopéa
histéria, sdo contradigbes que ndo podem deixaedefleti
em cada um dos aspectos da vida nacional e acexadiare
mais sua presenca tanto no nivel da ieSautura quanto r
da superestitura ideoldgica. Elas abrem constantemer
caminho para a formacdte novas e inumeraveis frentes
luta e neste processo vao substituindo incansamsme
velho pelo novo. Em nosso pais ndo ha nada maisltaque
descobrir a presenca ativa do novo. Ele encad®ra cad
momento operando transformacfes de todas as orla
todos os niveis da realidade nacional. Os que r&rontran
e por isso se perdem na angustia e na impoténtiassaédic
s80 os artistas e intelectuais que se recusam areenue
que novo € o préprio povo e que ha o novo ondeceptivo ¢
s6 onde esta o povo.

Os artistas e intelectuais brasileiros distribieEmen
geral por trés alternativas distintas: ou o confermo de qu

acima falamos, ou o inconformismo, ou a atitude

revolucionaria conseqienté.muito comum acontecer que
artistas e intelectuais a quem ja foi dado desca@babjeca
contida na atitude de aceitacdo de defesa da ovitgmte si
sintam plenamente satisfeitos consigo mesmos quas
instalam na posBo inconformista caracterizada por um \
sentimento de repulsa pelos padrées dominante
manifestada numa decidida vontade de n&o se
identificar com os contelddos mais expressivos @mlaogjic
opressora. Nao advertem, contudo, que, para estada dc
povo e de sua luta, ndo basta adotar a atitudelesmpnt:
negativa de nédo adesdo, de n&o cumplicidade co
propositos ostensivos dos inimigos do povo. A radidimde
dos inconformistas ndo passa, o mais das vezesima
inocente iluséo de ingendéncia e as escaramugas com
em momentos de maior hostilidade, assaltam as elamad(
poder ndo sdo capazes de causar maiores dano% pae
medida em que ndo obedecem a um plano de col
inspirado numa visdo global da realidade, estes dto
rebeldia se perdem no oceano das manifest
epidérmicas que de modo algum pdéem em perig
detentores efetivos do poder. A classe domin
enfeixando em suas maos o poder material e politéx



tem porque temer o0s arroubos esporadicos, a r
dispersiva, a insatisfacdo consequente que caracterizi
comportamento dos inconfaistas. Ela esta unida e coesa
torno de seus privilégios e como um todo organiza&
consciente de seus fins sabe que sua destruicdsrecad
final s6 poderdo advir de outra forca igualmeniganizada
firmemente determinada a elimil@-da existéncia historic
No artista e no intelectual inconformista ela em@rapene
um oponente isolado que inclusive exerce a fung@alsde
ser a excegdo que confirma as regras do bom sdasbon
comprtamento, da boa disciplina. De animo variave
inconformista estd a cada momento exposto ao risco ¢
conquistado pela causa adversaria pois 0s motivae
inspiram sua conduta ele os extrai de conviccdealiglas
da atitude puramente negativa de repugnanciagtalos qua
Suas posicdes sdo assumidas em funcdo de circtias
ocasionais de disposicdes subjetivas momentaneasac
expressdes de um ponto de vista pessoal sobrdidgadeaen
lugar de emanarem de um ponto de vista de claasgsa@b di
mundo da classe explorada em luta por sua ema@acipac

O NOVO E O POVO

A terceira alternativa € aquela escolhida pelostast ¢
intelectuais que identificam seu pensamento e géi@a eom o
imperativos proprios a consci@écia da classe oprimic
Somente enquanto satisfazem a esta condicdo ésgadisia
e intelectuais que compdéem o CPC se sentem auloszi
afirmar sua qualidade primeira e fundamental
revolucionarios consequentes.

O CPC nédo poderia nascer, nem desenvolver e
expandir por todo o pais sendo como momento de rdoc
processo de ascensdo das massas. Como 6rgao lcdt
povo, ndo poderia surgir antes mesmo que O prapowc
tivesse se constituido em personagem histérico, puiteric
preceder omovimento fundador e organizativo pelo qua
massas se preparam para a conquista de seus abjsbiciais
Nao poderia haver CPC antes que fossem criac
consolidadas as diversas formas de arregimentag
fortalecimento das massas, antes que fossem citssitos

sindicatos oper#s, as entidades e associacdes profissi
e regionais, os diretdrios estudantis, os partmhiticos de
esquerda, os nucleos, as ligas, as frentes, assumidodac
os demais organismos de vanguarda que centraliz
dirigem unificadamente a acdo ascensional das sassa

As entidades representativas do povo vdo em
movimento cada vez mais descobrindo novas persped
criando novas frentes e formas de luta sempre nes ¢
complexas. E na linha deste desenvolvimento qustisa ¢
CPC comoarma para um tipo novo e superior de com
As reivindicagcbes das massas partindo das necdes
mais primarias relativaa prépria subsisténcia fisica cheg
ao nivel das exigéncias assistenciais médicastasasi ¢
segurativas para atingir, por fino plano das pretenst
politicas e culturais. Dizemos assim que o CPCesapti
precisamente o fendmeno de generalizar e efetivam
nivel superior e em escala nacional, a experiémis
incipientes departamentos culturais das organizacde
massa.lsto significa que o povo tendo lancado as basi
sua defesa material estd agora em condi¢des deiims
dispositivo que lhe, permite resguardar e desemvabeu
valores espirituais, sua consciéndaCPC é assim o fru
da propria iniciativa, dgropria combatividade criadora
povo.

Os membros do CPC optaram por Ser povo, por st
integrante do povo, destacamentos de seu exeéroitéromt
cultural. E esta opgéo fundamental que produz no espirit
artistas e intelectuais que ainda né&o fizeram algun
equivocos e incompreensdes quanto ao valor qumiBOS |
liberdade individual no processo da criagdo actisé quant
a nossa concepcao da esséncia da arte em geralaee
popular em particular.

Cremos que o primeiro problema, refatia liberdade ¢
criacdo, s6 pode ser analisado em seus devidosdegoand
visto nos quadros da relagdo artigtdlico. H& dus
hipéteses a considerar: uma, a de que o publico quem (
artista pretende entrar eoomunicagdo seja constituido pe
classe social de que o artista enquanto individuo plaze
integrante n&o apenas pela posi¢gdo que ocupa cessmd
producéo, mas também pelo fato de que em sua éocs



se refletem com fidelidade os conteldos da consiciédest
classe. Sempre que se trata de casos como estéem
qualquer sentido a colocacdo do problema da lioe
artistica. Quando o artista esta identificandalgpbnto cor
seu publico o engajamento n&do pode significar pele
submeterse a um compromisso com uma entidade ,est
e hostil a ele. Nada o impede de ser ao mesmo tdimmpoe
engajado, de dizer o que quiser e, a0 mesmo tesgwoil
aos interessesde seu publico em tudo que disser
compromisso s6 aparece como uma restricdo, comc
fonte de impedimentos a liberdade criadora quan€
verifica algum divorcio entre o artista e miblico a quer
fala. Para os artistas do CPC que tém no povo digibJde
sua opc¢do o problema surge na medida em que o nEave
uma entidade homogénea em sua composicdo uma e
dele faz parte ndo apenas a classe revolucionaag
também outras classes e estratos sociais 0s masssak
Assim, via de regra ocorreug o artista do CPC emb
pertencendo ao povo nao pertenca a classe reviofuz
sendo pelo espirito, pela adocdo consciente dalogle
revolucionaria. Os conflitos que dai resultam sé&atenual
quando se considera que o artista do CPC nao tem sel
publico exclusivamente a classe revolucionaria.f&e, sui
obrigacdo é muito mais ampla pois ele deve disgia tod
o0 povo. O importante, no entanté, que ao ir aos me
diversos setores do povo, ao formular artisticameaof
problemas especffos que ai encontra, o artista dev
munido do ponto de vista da classe revolucionadaseaa lu
examinar aqueles problemas dando a eles as sc
consentdneas com o0s interesses da classe revduaian
quais em Ultima analise, correspondem adsrésses ger:
de toda a sociedade, Entretanto, por sua origeial stmmc
elemento pequenbdrgués, o artista esta permanenten
exposto a pressdo dos condicionamentos materiaigloieo:
arraigados, de concepcbes e sentimentos qu
incompatibilizam com as necessidades da classdepidiu

representar. Havendo conflito entre o que delexigido pels
luta objetiva e o que dele brota espontaneamentaa
expressdo de sua individualidade comprometida carre
ideologia, € que entdo surge o dever d@eimpor limites

atividade criadora cerceando-a em seu livre dedégmento. E
preciso, no entanto, indagar de quem parte a iposd
limites. Ndoé do CPC que ela procede, mas do proprio ai
O criador engajado € quem se pmia si mesmo de trair
classe revolucionaria ele que por coeréncia com seus proj
principios vé em suas imperfeicbes e desfalecinrsentn me
que nado pode ser tolerado e assim é sempre ele spipnoibe
si mesmo, quem se investiga e se poliBiasta forma proce!
ndo so por ter elegido para si um modo particuasel artist
ao decidirse pela arte engajada, mas porque acima de tud
que nada tem a perder, que néo troca o melhor gieto C
objetivo de sua arte sendo a vida do povo ndgitims
manifestacdes do que nele ha de afirmativo e rewmiério é
incomparavelmente mais rico, mais grandioso e #Huaterdc
que aquelas formas de, existéncia que o artistancéan a trate
pelo fato de ter preferido engajar-se. Feitas asaso aroca d
uma liberdade vazia de conteddo por uma atividadsaiente
orientada a um fim objetivo é feita a favor doseiasses
proprio artista em sua qualidade de criador.

O POVO E SUAS 3 ARTES

Outra questdo que da margem a inumeraveis intagpest
capciosas referse as concepc¢des formais e conteudistica
orientam a producdo artistica do CPC. Para a ade
compreensao deste ponto é antes de mais nada a&
distinguir com clareza as caracteristicas que dalifgam a ar
do povo da ad# popular e, ambas, da arte praticada pelo C
que chamamos darte popular revolucionaria. Sao trés. tipos ¢
manifestacdo artistica que tém em comum o fatoasetarer
como publico as minorias culturais mas que, foraa
semelhanca, conservam entre si diferencas marcantes



A arte do povo € predominantemente um produtc
comunidades economicamente atrasadas e floresc
preferéncia no meio rural ou em areas urbanas qga a
atingiram as formas de vida que acompanhar
industrializagdo. O traco que melhor a define é gqua
artista ndo se distingue da massa consumidorastasti
publico vivem integradono mesmo anonimato e o nivel
elaboracao artistica é tdo primario que o ato d& ado ve
além de um simples ocedar os dados mais patentes
consciéncia popular atrasada. A arte popular, parvez, s
distingue desta n&o sé pelo seu publico que é iagdst pel:
populacdo dos centros urbanos desenvolvidos combéiz
devido ao aparecimento de uma divisdo deatlie que faz c
massa a receptora improdutiva de obras que foraadasr pc
um grupo profissionalizado de especialistas. Osstast s
constituem assim num estrato social diferenciado sde
publico o qual se apresenta no mercado como
consumidor debens cuja elaboracédo e divulgacdo escape
seu controle. A arte, do povo e a arte popular dg
consideradas de um ponto de vista -cultural rigc
dificilmente poderiam merecer a denominacao de pd
outro lado, quando consideradas do ponto dadstCPC ¢
modo algum podem merecer a denominacao de populdc
povo.

Com efeito, a arte do povo é tao desprovida deidpdx
artistica e de pretensdes culturais que nuncal&ai de um
tentativa tosca e desajeitada de exprimir fatosats dadoss
sensibilidade mais embotada#.ingénua e retardataria: e
realidade ndo tem outra funcdo que a de sati
necessidades ludicas e de ornamento. A arte pompdarsu
vez, mais apurada e apresentando um grau de eajék
técnica superior, ndo ceegue entretanto atingir o nivel
dignidade artistica que a credenciasse como expe
legitima no campo da arte, pois a finalidade queientaé a
de oferecer ao publico um passatempo, uma ocu
inconsequente para o lazer, ndo se colocando glarmmai
o0 projeto de enfrentar os problemas fundamentai
existéncia. Resultando do fendmeno geral de dettizmagac
da sociedade contemporanea a arte popular é agddn
massa de obras convencionais cujo objetivo suppemsist

em distrair o espectador em vez de forma-lo, dnlaete
aturdi-la em vez de despetthpara a reflexdo e a consciéi
de si mesmo. A arte popular ndo pretende o
transformacdes substanciais em seu publico; tudgass
como se a finalidade maxima desta arte f@sske conservar
povo imobilizado no estado em que o encontra. Emr
multiplas manifestacbes é sempre visivel a presdacatitud
escapista que diante dos conflitos do mundo sé egor
resolvélas fingindo que o mundo ndo existe com os
conflitos Ela abre ao homem a porta para a salvagé
refugialo numa existéncia utépica e num eu alheio ao &
concreto. A arte populag escapista porque nao constroi ¢
valores por um processo de aprofundamento e iffitEatgsc
das experiéncias vividas Ipehomem do povo. Consegue
lirica lidando com a miséria, consegue ser sau@osjgsand
se trata do futuro, é capaz de ironia ou abnegdigdbe da dc
mais pungente e de todos os modos representa sam)
salto magico para um plano magico de exErao que
ninguém sabe como chegar e de onde ninguém sabe
voltar para as provas do cotidiano.

Tanto a arte do povo, em sua ingénua inconsci
quanto a arte popular como arte da distragdo vited, poder
ser aceitas pelo CPC como métodos vélide comunicagi
com as massas pois tais formas artisticas expressaowvc
apenas em suas manifestacdes fenoménicasioe em su
esséncia. Com efeito, s6 se pode falar de umadar{govo ¢
de uma arte popular porque se tem em vista uma aute a
lado delas, ou seja, a arte destinada aos circuloaraistna
populares. Se os senhores nédo tivessem sua artdand
qualquer sentido a referéncia a uma feita pelo pmv@ara
povo. A prova do carater perfeitamente alienadosal
formas artisticas d#éinadas ao povo estd em que
assumem posicdo radical diante das condicbes d@ropaic
existéncia.E a arte para a parte que nio faz da exigénc
uma arte para todos o motivo central de sua ingpirae d
sua reivindicacdo. N&o luta por suprimirrestricdo vital gt
Ihe é imposta de fora por forcas estranhas a aelacohtraric
conformase sem qualquer reflexdo, a girar mecanicamer
limitada Orbita que poderes superiores |he atrémimfNesse



conformismo revelse sua negacdo do povo e sua coniv
com o ponto de vista daqueles cujo interesse éidiem parte
asociedade. E uma arte para 0 povo que se mantésivagpas
lado de uma arte para senhores e que, traindo o @OV su
esséncia, I merece outro titulo que o de arte dos sen
para o povo.

Os artistas e intelectuais do CPC escolheram pavatis
caminho, o daarte popular revolucionaria. Para nés tuc
comecga pela esséncia do povo e entendemos quess€Aci
s6 pode ser vivamada pelo artista quando ele se defror
fundo com o fato nu da posse do poder pela clasgemnte e
consequente privacdo de poder em que se enconfrave
enquanto massa dos governados pelos outros e pavatimms
Se nao se parte dai ndo se émevolucionario, nem popul
porque revolucionar a sociedade passar o poder ao po
Radical como é, nossa arte revolucionaria pretesedpopular
quando se identifica com a aspiracdo fundamentalpalmo
quando se une assforco coletivo que visa daumprimento a
projeto de existéncia do povo o qual ndo pode s&D Gendo
de deixar de ser povo tal como ele se apresensaciadade ¢
classes, ou seja, um povo que nao dirige a soaediadjual el
€ 0 povo. Se o que salta aos olhos e o queactanazdo quan
se considera o povo é este seu defeito, esta suaciow d
poder, é Gbvio que nesta etapa historica os trpgssivos d
povo sO poderdo se realizar pela pratica dos atgstivos
destruidores que suprimem O povo enquanto ser \&zad®
Na acdo revolucionaria 0 povo nega sua negacacessiéui @
posse de si mesmo e adquirecandicdo de sujeito de ¢
préprio drama. Por este movimento geea-toda a matéi
prima de que necessita a arte popular revoluciangari
elaborar seusrpdutos, pois o conteldo desta arte ndo poc
outro sendo a riqueza, em suas linhas gerais e aur
meandros, do processo pelo qual o povo superanzesino
forja seu destino coletivo.

Eis porque afirmamos que, em nosso pais e em
época.fora da arte politica ndo héa arte popular.Com efeito s
0 povoé um universal ele s6 pode estar presente como py
portanto, como universal, nas obras que versamesat
questdes humanas analisadas a luz de uma persppotitica
Expressando-se ac¢les e situagdes de outra ordemaqu

revertem em Ultimo termo ao denominador politicap rse
trota mais do povo como protagonista de seu prdajnaone
e promotor do seu préprio destino. Se a politica fu &
fonte de onde brota a inspiracdo, se nao folitipm a
substancia das situacbes de conflito que formabzarant&
em nossas obras ndo estaremos mais falando dil
revolucionariamente ao povo enquanto tal, ao powma
entidade coletiva que precisa escapar como um dodgerct
de miséria de que ¥étima e que encontra na atuagao pol
organizada, unificada, seu Unico caminho de redengEa
uma verdade que paira acima de qualquer contesta¢é@s
de ,que ndo pode haver dois métodos distintos, ara {
povo tomar o poder, outro para se fazer arte popula

Por isso repudiamos a concepc¢cdo romantica prog
tantos grupos de artistas brasileiros que se dadicarr
singela abnegacdo a aproximar o povo da arte egsagaai:
a arte popular deve ser entendida como formalizadz
manifestacdes pentaneas do povo. Para tais grupos o
se assemelha a algo assim como um passaro ou omasfl
reduz a um objeto estético cujo potencial de beldeaorc:
primitiva e de virtudes biblicas ainda n&o foividamente
explorado pela arte erudita; néap contrario, vemos n
homens do povo acima de tudo a sua qualidade heda
futuros combatentes do exército de libertacdo mnatic
popular. Como nos momentos em que o0 povo luta &
comportamos como artistas e sim como membros atec
forcas ppulares, podemos bem avaliar enquanto atu
como artistas a importancia que tém as armas aidtura:
vitérias do povo e o valor que adquirem as idéiaandc
penetram na consciéncia das massas e se transfoemn
poténcia material. Ai esta porque afaimmos a necessidade
centralizarmos nossa arte na situacdo do homenilein@
posto diante do duplo desafio de entender urgemieme
mundo em que vive, o ser objetivo da nacdo em
estruturas em seus movimentos, em suas tendénc
virtualidades, e de munge da vontade, dos valores e

sentimentos revolucionarios e de todos o0s elementos

subjetivos que o habilitem a romper os limites dasent:
situac® material opressora. Em lugar do homem isolad
sua individualidade e perdido para sempre, nomasdos



meandros da introspeccdo, nossa arte deve levaowam C
significado humano de petréleo e do aco, dos pues
politicose das associacdes de classe, dos indices de pr¢
e dos mecanismos financeiros. Para nossa arte hsei
incomparavelmente mais pungente uma fogueira deada:
de café do que as mesquinhas paixdes de um maaido DL
o alienado desespero dos qu&m na existéncia uma mot
para o fracasso e para a impoténcia. Ao homem do,
entretanto, ndo basta que seja rico e diferenaiageu sabe
do mundo sobre o qual fara incidir sua ativic
transformadora: nossa arte precisa oferdwertambém c
motivos que forjam e impulsionam a ac¢&o revoludiarn
Necessita reformular e dotar de um novo sel
antropolégico as no¢des de mérito e demérito, deidrao ¢
vilania, de virtude e de vicio, de consciéncia ide alienacac
Quando o homem do povo péenta a nossa arte: «O (
sou?» devemos respondee, em primeiro lugar, com
posicdo que ele ocupa no mapa da objetividade, c@ape
que desempenha nas conexdes causais entre o0s fer¥
com o desafio que encontra nas articulacfes migtexigue
estd subordinado o ser do homem em seu ess
pertencimento ao mundo; e, em segundo lugar, des
respondethe com as atitudes, as predisposicoes, as cre
as esperancas que possibilitam e atualizam o ekerde
vontade de libertar e de Se libertar.

Pela investigacdo, pela andalise e o devassamen
mundo objetivo, nossa arte estd em condi¢cdes deftranal
a consciéncia de nosso publico e de fazer nascespivitc
do povo uma evidéncia radicalmente nova: a compéx
concreta do processelp qual a exterioridade se descoisit
a naturalidade das coisas se dissolve e se traasPatemc
com nossa arte ir tdo longe quanto comunicar a®,pper
mil maneiras, a idéia de que as forcas que o esmagaan
apenas da aparéncia do em si, nga de uma fatalidac
cega e invencivel pois sdo, na verdade, produtosathalhc
humano. A arte popular revolucionéria ai enconteew eix
mestre: a transmissdo do conceito de inversdo abkasprc
conceito do movimento dialético segundo o qualmdém

aparece como o préprio autor das condi¢cdes his&ride st
existénciaO mundo, o termo antitético do homem é virad
avesso e descobse em sua verdadeira natureza c
momento dialético, como feito humano e nédo fatolaits; €
a dependéncia com respeito a situacdo em quensstado s
revela ao homem como sendo em ultima analise dépern
dele em relacdo a si mesnidenhuma arte poderia se prc
finalidade mais alta que esta skealinhar lado a lado com
forcas que atuam no sentido da passagem do rei
necessidade para o reino da liberdade.

POPULARIDADE E QUALIDADE

Entre as criticas que com mais freqgié sdo dirigidas i
CPC destacae a afirmacdo de que a arte pof
revolucionaria tem necessariamente que fazer cebessa
atraso cultural do povo e ndo pode por este maifeoece
aos artistas a oportunidade de realizar um trabailador er
profundidade.O artista do CPC estaria condenado ass
produzir abaixo de sua capacidade real, ao nivelutp, na
encontrando jamais os estimulos que fazem do aartat
elites um pesquisador imbuido do ideal da maxiadeicas
e da exigéncia de senapraprofundar suas experiéncia
superar 0s estagios ja alcancados. Segundo este aeodel
o artista do CPC abre mao de uma prerrogativa eisseat
seu oficio. Dirigido as condi¢des primarias da #rlidade
popular o ato criador sofre um bloqueiopimprio, de for
para dentro, perde toda a sua vitalidade de atpnatique s
produz mediante a livre expansdo das forcas e ewnsso
que o artista pode mobilizar quando da tudo de si.

Tal critica entretanto n&do procede. De modo a
somos artistasmpedidos de dizer o que queremos pelo
de s6 dizermos o que pode ser ouvido. Com efaitotoenc
das discussdes sobre arte politica ha um pontoequmor:
jamais seja abordado pelos artistas e criticosilbras ¢
decisivo para o esclarecimento stess mesmos artistas
criticos. Todos que recusam validade a arte pa
centralizam seu ataque sobre os limites que eléaemp



atividade criadora e jamais percebem por lamer
insuficiéncia de auto-reflexdo e autdtica, que, no presei
quadro da vida brasileira, qualquer outra espéeiarte, se
ela qual for, carrega igualmente consigo limita
intrinsecas invenciveis. Até aqui, tem-discutido a quest
como se tratasse para o artista de escolher engesf@ito e .
imperfeito entre a plena realizacdo e a necessdrsaracac
quando na realidade o que ele tem a fazer é degidirtipc
de coneudo deseja formalizar com sua arte, sabenc
antemao que em tal opcdo nunca € possivel sealibed
limitagdes enquanto tais, mas sim escolher entpEces
particulares de limitacdo, pois recusando umas ré
aceitando consequientemente outtasuma fatuidade, muiti
vezes repetida, querer opor a arte politica umaaoatte
paradisiaca que oferece ao artista os meios deaeabdo:
0s seus sonhos de plenitude. A prova de que talémum
ilusdo idealista e ndo um fato real é dada pela pgimple:
existéncia da propria arte politica: a pratica daista
revolucionario mostra que as oportunidades que dbe
oferecidas além da arte politica encerram pardiraiéacde:
abominaveis as quais ele ndo pode se render semisst
renegar sua visdo do mundo e sua concepcéao da arte.

O balanco das relagbes entre a arte po
revolucionaria e a arte ilustrada das elites ditige s6 poc
ser levado a efeito metodicamente Se distinguinmasy
primeiro momento, as questdes relativafoema daquel:
que dizem respeito ao conteudo. Os artistas eeditelis d
CPC nédo sentem qualquer dificuldade em reconhecktc
de que, do ponto de vista formal, a arte ilustrddacortin
para aqueles que a praticam as oportunidades rcais ¢
valiosas, mas consideram que a situagdo ndo é aa
quando se pensa em termos de conteudo.

Com efeito, seria uma atitude acritica e cientifieate
irrespondivel negar a superioridade da arte de nasma@obr
a arte de massas no que se refere as pafmileis formai
que ela encerra. O artista de minorias nao encamndun
obstaculo a sua legitima aspiracdo de aperfeiceaisen
recursos expressivos e de desenvtdgéilimitadamente.
mundo da linguagem lhk&eproposto como um campo aberto

para o irestrito exercicio de sua liberdade criadora. Ta
incita a superase e nada impede que se expanda seu il
de renovar e de romper com os padrbes convenc
desgastados e empobrecidos, sua necessidade déuxir
articulacbes cada vez mais puras globalizantes, st
empenho em buscar ritmos mais intensos e sintesgs
elevadas, seu permanente anseio por cometimertogds
arrojados e o0 sentimento de que se encontra, a
momento, realizando um herculeo esforco na fraateirtre
0 oculto eo desocultado, entre 0 apenas suspeitado ¢
expresso. No terreno formal, a diferenca que sepatist:
de minorias do artista de massas e que marca a®igede
do primeiro sobre o segundoque preferencialmente aqu
cria 0 novo enquanto esse serve do usado. Mais uma
entretanto, é a relacdo artista-péblique explica a riqueze
a qualidade superior das experiéncias formais y&isshe
arte ilustrada. A liberdade do artista de minodasorre d
que sua producao destina-se a um ipablque, po
definicdo, goza de condi¢cbes culturais idénticasua Su
obra vai as méaos de uma elite que tem por obrigaca
sensibilidade do artista. Os termos em que a quest
apresenta sdo extremamente simples: se apélitkco nac
esta a altura de compreender a obrdo que trate de se |
a altura. Nao faz parte dodeveres do artista levar e
consideracdo o nivel cultural da elite.facil ver que aqt
tocamos em um ponto cuja importdncia nao pode
subestimada. A chave que elucida ®dos probleme
relativos as possibilidades formais da arte ildglstra da art
revolucionaria é descoberta quando se compreenele Guic
de criar esta determinado em sua raiz pela opggmalr a
que nenhum artista pode se esquivar e que comsisgearme
dilema entre a expressao e a comunicacao.



EXPRESSAO E COMUNICACAO

Quando se pergunta «para que criar?» a consc
artistica tem sempre diante de si a possibilidadeedinclina
por uma dessas duas respostas: para dizer, raudpzger ¢
outro. O artista de minorias ndo chega a enfr
conscientemente tal alternativa. Ele decide pela express
em detrimento da comunicacdo, porque julga quelaaquie
o define como artista € a capacidade de pbér emafove
conteudos amorfosque vagueiam na consciéncia,
capacidade de objetivar os estados subjetivos dia
vivenciados pelas sensibilidades privilegiadas em contati
com o mundo exterior. Ao exprimir que antes nao for
expresso o artista dai minoria sente, ter realiza@domissa
sobre a terra. Isso ndo quer dizer entretanto Gieetenh:i
assumido nenhuma posicdo frente ao problems
comunicacao.De fato, ele encontra a sua disposicao
raciocinio sofismatico gracas ao qual conseguelvesm
problema sem enfrenta-loAo lhe ser perguntado: «p:
quem foi produzida sua obra,» ele responde r
simplesmente que ela foi produzida para todos. &
diante passa a preocu-apenas com as questdes rela
a expressao e julgse desobrigado de examinar os result
da obra no seio do publico. O processo mental peld g
artista de minorias se convence de que produz tpdms S
reduz a uma falsa operacdo generalizadora. Ums
realizada a obra, o artista sits@- diante dela con
espectador e porque consegue aaptaeu sentido em to
seu alcance conclui que a obra € humanamente aprek
conclui que ela pode se comunicar com todos. Seonaoe
assim, se na realidade etamentese comunica com un
minoria esta provado que isso ndo se deve a dufia@
comunicativas intrinsecas a obra: o que precisa@egigido
ndo € a obra mas o publico, vale dizer, o problémac
governo e nao do artista.

Para sent-se criando pata todos, o artista de minori:o
necessita mais que se sentir criando para si meSndoque
saindose bem no terreno da expressao, estad resol
implicitamente os problemas da comunicacdo sem i§
suspeitar que no ato de dizer nao esta contidessmtament
a referéncia a congmicia distinta da consciéncia que diz.
entende que o dizer como tal implica apenas umr da
alguém e ndo um dizer a outro, visto que o0 outrde
perfeitamente ser substituido, quer pelo sujeite diz e i
seguir se ouve, quer por sujeitos que dogicamente est?
com ele, no mesmo estrato cultural. Nos momentasioiai:
em que toma consciéncia de sua lamentavel condicadjst:
que prefere expressar-se a comungeEgrgue prefere todos
sacrificios a ter que se limitar ao idioma impeksea
uniformizado das grandes massas humanas, consegis
uma vez resolver ilusoriamente o problema que méem™a
alegando que cria para o futuro e ndo para o pessqoe .
humanidade tendo evoluido, chegard o dia em questa
compreenderdo. Em outras palavras, ssatddem a marge
da histéria do seu tempo.

A situacdo € inteiramente outra quando o artistEdde
participar da histéria e ndo apenas como homemo
também como artista. Seu primeiro passo sera
compreender o carater objetivosdimitacdes a que tera
submeterse e compreender em seguida a outra face d
limitacbes, pois elas s6 lhe barram um caminho ymoriie
abrem outro muito maior. Tendo optado pelo pubtiacforms
de povo, a arte popular revolucionaria nada teneraquantc
ao seu conteudo, com a arte do povo e a arte popuwda del
necessitaSe aproximar em seus elementos formais pc
nelas que se encontra desenvolvida a linguagem sg
comunica com o povo. Na medida em que nossa agtengh
ser porta-voz d® interesses reais de uma comuni
necessariamente temos que nos servir dos progessss



quais o artista popular se faz ouvir e se tornaessmtativ
das qualidades e dos defeitos préprios ao falgogo.

Cumpre notar que na colocacdo do problema form
um dado de, fundamental importancia que deve presitbd:
e qualger preocupacéo estilistica do artista revoluciar
Nosso primeiro cuidado deve sed®nunca perdemos de vi
o fato de que o nosso publico em sua apreciacaartdana
procede segundo critérios formais de julgamentoas
relacbes com a arte sdo predominantemente fodrais
tratase de um publico que reage diretamente ao quessdid
um publico em que é nula a capacidade de se dedfaz
preocupacdes praticas com sua existéncia, de absts
motivos, as esperancas e 0s acontecimentosanfiggram o
quadros de sua vida material. Em uma palavra, bdaoon
um publico artisticamente inculto inserido a tahfmoem se
contexto imediato que |he estd vedado participal
probleméatica especifica da arte. As preocupacdesafe e .
capacidadede perceber e usufruir na obra tudo que
significa progresso, riqueza ou destreza formal igfits qu
compdem a esfera vital daqueles que, na divisdmlsdc
trabalho, situanse do lado do trabalho intelectual e néc
trabalho manual. Nada tendo ver com o grupo seleto
especialistas e entendidos em arte, o artista aopekde log
esta a salvo do perigo que representa a obsesdaorda pel:
forma e que é o vicio intrinseco a toda arte pan@nas.

O compromisso assumido pelo CPC de se fazer eni
quando fala ao seu publico elimina assim o mastaati maio
que sempre ameaca invalidar, do ponto de vistauralilte
producdo do artista nado politizado. Pelos pressaos
ideoldgicos que presidem rsasarte estamos impedidos de
extraviar e de permitir que em nossas obras o0s egler
formais entrem em aberto conflito com os elemende
contelddo. Perder o controle sobre 0os meios exposss
aceitar a desfiguracdo das funcbes especificaslhmsecabe
exercer, deixar que as estruturas se tornem sezare
independentes da matéria converteadoem configuracd
abstratas e vazias, permitir que se desenvolvo gia
autodestruidora das formas, sdo descaminhos a &muead
sucumbir o artista popar revolucionario. Sua obra, reg
pelo principio da comunicabilidade, se caractgrea

entendimento perfeito entre conteddo e forma, o
espontaneo e perceptivel do tematico ao formab peiac
s6bria e saudavel que estabelece entre um e outro.

O verdadeiro problema que desafia o ar
revolucionario e em cuja meditacao deve por todsec
empenho, reside na contradicdo, sempre existemgg
qualidade e popularidade. As manifestacdes agf
quaisquer que elassejam, constituem configuracdes
sentido que s6 podem ser verdadeiramente apresnpala
membros da mesma comunidade cultural a que perte
artista. Isto acontece porque a arte, como prodlaborad
da cultura, ndo se dirige nem ao homem naturam ai
homem anterior a etapa do processo cultural emveoe ¢
luz a arte em questdo. A apreensao adequada dalelas:
deve atender a satisfacdo prévia de requisitosvgoalesde
iniciacao artistica até as formas praticas da &xish, desde
desenvolvimento sensorial e intelectual até a formo
humanistica, requisitos que constituem justaments
pressupostos culturais para a compreensdo da dk
contradicdo entre qualidade e popularidade surga
artista revolucionario na razao direta sleu pertencimento
um estrato cultural distinto e superior ao do séhlipo. Est
é um fendbmeno que a ndés se apresenta como indvi
partir de nossa deciséo original de ampliar atéens Gltimo
limites a area de nosso publico. A histéria da aferece
repetidos exemplos de interrupcdesetrocessos no proce:!
de desenvolvimento dos meios expressivos todaszss\er
que classes sociais em ascensdo passam a integrarcad
consumidor dos produtos artisticos. Claro esta ga€eo ¢
peculiar atraso de nivel artistico nacional, caracterizadr
uma arte predominantemente provinciana cuja asju
suprema € ser reconhecida nos centros culturaiadsis n
exterior, a contradicdo entre qualidade e popwdednado ¢
apresenta no Brasil tdo wp como o foi em outros ca
histéricos. Seja como for, é fora de ddvida quargl@acac
do ambito de vigéncia da arte nédwiavel na base de ur
linguagem cifrada ao alcance exclusivo dos ent@sdidom:
igualmente esté fora de duvida que se o fendmeistico



provocado pela ascenséo social das massas comnstitumal
para ele ndo ha outro remédio exceto o triunfondefo
dessas mesmas massas.

O artista revolucionario ndo tem evidentemente nem
preconceito em relacdo a necessidade de elaboepua
cada vez mais 0s meios expressivos de que dispé
verdade, o que o caracteriza ndo é a negligénaoisafanas !
compromisso de clareza assumiccom o0 seu public
Dedicase, como ndo podia deixar de ser, a pesquisa fa
a preocupacao de desenvolver a0 maximo seus recdk
linguagem; mas o faz sewsse deixar seduzir pela dinami
imanente a este processo. Com efeito, ndo ha aatedq na
s.e reduz a multiplicidade do real a um nivel siopede
expressao sintética, quando nao se criam formagjuemo:
objetos da experiéncia, desintegrados pela intuapdistica
vém se reagrupar em articulagcbes mais puras, quadolc
reelabora 0 mundo para represdataNo entanto, embc
reconhecido que € neste carater indireto da ex@wesgsi
reside a forca criadora da arte e seu poder sobepioito do
homens, o artista revolucionario deve ao mesmo d
reconhecer que a maneira eliptica de rda® coisas tipica
arte encerra o risco da incompreensibilidade. Resk
acima de tudo que sua arte seja eficaz, o artgpalar na
pode jamais ir além do Ilimite que lhe é impostoa
capacidade que tenha o espectador para traduziteeno:
de sia prépria experiéncia, aquilo que lhe pretendestratir
o falar simbdlico do artista. A quem nos disser dste
representa  um cerceamento da liberdade cric
responderemos que sim; a quem nos disser que N sie
assim, responderemos igualmergae sim. O que s6 n
podemos aceitar € a afirmacao de que os valoramais
sejam tdo valiosos que em seu nome se justifiquess
afastamento do povo. Se estamos solidarios comvo g
porque afirmamos que nossa arte s6 ira onde o0 PONSIg:
acompanha-la, entende-la e servir-se dela.

O peculiar da pesquisa formal a que se dedicaists
revolucionario estd em que ela se desdobra enptivies

planos distintos. Por um lado ela tem antes o @
sociolégico de levantamento das negras e dos wmddb:
simbolos e dos critérios de apreciacdo estética s
encontram em vigéncia na consciéncia popular.
encontrard o artista, ao lado de elaboragdo exaluda:
massas, todas as formas que, produzidas pela u&zia
desceram ao nivel do powse transformaram em eleme
de seu patrimbnio cultural. Nessa espécie de trabdk
campo em que recolhe o material que a seguir artdjzna
poucas vezes 0 artista é surpreendido por achamozmit
que representariam revolucionarias inovacbes dasser
empregados no nivel da arte de minorias. Isto spoddue
os produtos artisticos que gozam de livre circdagd meir
do povo nao necessitam, para serem aceitos e agoscid
prestar qualquer obediéncia aos principios da de
estilistica.Gracas a inconseqiiéncia estilistica da arte do
e da arte popular, sdo encontrados em coexist§raaidice
elementos formais heterogéneos provenientes dass
diversas origens geograficas e histéricas. O aadc
espirito conservador com que o p@@ imobiliza no uso d
formas que obtiveram éxito quando pela primeira
adotadas, permite que o artista revolucionario nmetdai:
formas e as recupere para a veiculacdo de coni
inteiramente distintos daqueles que Ihes deraneiorig

A outra dire@do em que se desdobra a pesquisa fi
do artista revolucionario consiste, no trabalhostame d
aferir os seus instrumentos a fim de com eles ppdgretra
cada vez mais fundo na receptividade das mi
Certamente sdo mais rigorosas e implacaveisegras qt
dirigem o processo de comunicagdo com as massaglé
aquelas que facilitam o entendimento com as eli&ss
relativa falta de liberdade na interpretagcdo domcfpios
formais propriaa arte revolucionaria nao deve de m
algum ser confadida com uma atitude de pas:
subserviéncia do artista frente as convenc¢des quany di
beneplacito popular. Partindo de modelos estalidece d
diretivas ja comprovadas, resta ao artista poputariongo
trabalhoso caminho a percorrer no senti#o dinamizar c
esteredtipos que utiliza e obriggs a render a maxir
eloquéncia. Por fim, como o artista revolucion&iorcado



a se servir de uma linguagem que espontaneamemteenia .
sua, cabe-lhe ainda realizar o laboriosfoeco de adestr
seus poderes formais a ponto de exprimir corrent@ame:
sintaxe das massas 0s contelddos originais de &ligdim, ser
que percam todo o seu sentido ao serem convenziatas
transplantados para o mundo das relacdes intersasnen
que a massa vive sua existéncia cotidiana.

Entre os argumentos daqueles que véem no CPC gz
ameaca ao desenvolvimento harmonioso e ascendardete
brasileira destacae a acusacéo de que a arte revolucio
limitando-se .em sua forma, limise implicitamente em s
conteudo. De fato, tratee de uma observagdo proced
embora seja de todo ilicito concluir dai que o eodb d
nossa arte por ser assim contido em sua expansamfezior
ao conteudo da arte das elites. Ele é menor apemaslaca
a si mesmo, € menos do que pode ser, 0 que nabicsigrue
naquilo que ele é dentro das condicbes concret@seaest
subordinado, ele se situe, em sua qualidade easeabaix(
dos niveis alcancados pela arte que se diz «superdt
fundo o que inspira semelhante critica aos donos daire
ndo é outra coisa sendao o0 temor romantico que selta
quando necessitam reconhecer o fendbmeno da mediag&
um dado objetivo da ,experiéncia. S&o capazes deue :
linguagem ndo é s6 uma rogean exterior usada pe
pensamento para manifestr-objetivamente, sdo capaze
compreender que a linguagem longe de ser um malsisivt
reage por sua vez sobre o pensamento e, em ceriida
conforma os conteudos mentais, dirige a producéaesgato
para os seus proprios canais e sO permite a cameaguil
que ela esta em condicdes de exprimir. No entatiyor:
admitindo que o fato exista, desejam elimim& fundam sL
teoria da arte no ideal da espontaneidade absolatambicad
bersoiana de superar o mal da mediacdo. Os que tem
limitagcdes impostas pelos esteredtipos e regrasecmionai
populares decorrentes da dependéncia reciprocae
pensamento e linguagem, deixam de compreendereocizk
ou seja, que as formas em geensovem as idéias constitue
muito mais que os seus limites, as condi¢cdes dsilplidade
de sua efetivagdo. Ndo véem que para nés nac
importdncia que as meios convencionais de expres
restrinjam o conteldo de nossas concepc¢des no €
formula-las, se sabemos que, por outro lado, eles constit
unico caminho para chegar, a consciéncia do ouftore

outro que, em nosso caso, é exatamente o povooéaneist
discussdo para ndés o0 que esta em jogo € uma sésmc
questd, a de saber o que vale mais: se 0 deleite a
pessoal ou se a integracdo com o povo.

A SUPERIORIDADE DA ARTE «SUPERIOR»

Cumpre agora indagar em que consiste a superiaride
arte dita «superior», ou antes, porque razdo a Eoprila
revolucioréria lhe é superior, e isso, ndo enquanto popul
revolucionaria, mas enquanto arte.

Recusamos validade a arte praticada pela eliteup
segundo nosso modo de ver, ela se, encaminharadappo
concepgles estéticas de natureza ou empiricistadealista
em duas dire¢cbes igualmente errbnea e igualmetdis lear:
todo intento artistico auténtico. A arte «superiatdo €
superior porque ndo consegue precagrgue o Unico
verdadeiro papel da arte consiste em lograr a septacad
adequada deealidade na totalidade do seu ser em movim
Recusand®e a assumir esta posicdo de principio a ar
elite extraviase, por um lado, no realismo vulgar que de
superficialmente pela crosta do mundo exterior aptand:
apenas os fenbmenos casua fugazes que sao da
imediatamente a percepcdo e encontra toda satisfaeg
reproducéo fotografica das aparéncias e das maagtes qu
nada manifestam; ou entdo, a arte da elite, repddiast
direcado, langa-se ao extremo oposto, vira as castaalidade
arvorase em supremo juiz do mundo exterior, toma as fg
artisticas como fins em si mesmas, separadas do e
autbnomas, movimentando-se segundo dismes de un
I6gica imanente a elas proprias. O que falta as diu@cde
em que se oenta a teoria estética dita superior €, em prir
lugar, a compreensdo de que a consciéncia artfglizca outre
coisa sendo a consciéncia de uma realidade exterda qu
Nndo necessita ser concebida para existir, depoperéeite
apreensdo daquilgue nesta realidade é esséncia e daquil
é fendbmeno, e, por fim, a compreenséo dialéticarelagde
reais que mantém entre si fendmeno e esséncia.



Carente de tais instrumentos conceituais, a arts
entendidos ora mistura numadé confusdo fendmeno
esséncia, ora consegue apenas distilmguiem sua antite
sem chegar jamais a capté- em sua unidade dialética,
constante agao reciproca por meio da qual intereamiset
ser e desenvolvem a série indefinida de suas traaghes
De um modo ou de outro, 0 que escapa se@prte, alienad
e conferea arte popular revolucionaria sua superioric
indisputavel é a possibilidade de ver o real como todc
organizado e hierarquizado, onde os, elementof@pidos ¢
momentaneos &b desempenham o0 mesmo papel qu
tendéncias subterrdneas, cuja atuacdo e deseneabans:
submetem aos imperativos de leis objetivas. Naontezcer
carater hierarquico do real pode- dizer que é o0 pece
maximo da arte alienada. S6 a arte revolu&iia, que né
teme o real porque tudo que dele vem caminha en
beneficio, esta em condi¢cbes de tomar fenbmenacséneia
sem mistificar o seu verdadeiro significado, semlaios
abtrata e mecanicamente. Verifica assim que um teo
reciprocamentese comunicam e se completam, a essénc
transmutando em fendmeno e se revelando nele elpoac
mesmo tempo que a mobilidade do fenbmeno manifa
esséncia de que é fendbmeno.

A arte revolucionéria desqualifica toda e qualcués qui
leva ao pulico o desentendimento dos quadros reai
existéncia, que em lugar de fornecer a definica®
verdadeiras forcas motrizes que péem em movimenimowo:
e sua historia, que em lugar de detectar tudo quexdé
decisiva operando no sentido de transfoeacglobais, ¢
tem a oferecer, como sucedaneo da propria perpl@sicr
que esta afundada, a mentira vital e as alucinagis
imaginacdo que nao tém suas raizes fincadas ent@otoetc
Para esta arte, fora do inconsequente borboleteaiomo dr
efémero e do irrelevante, ndo existe outra porta alé@nuel
que abre para fora do mundo e oferece uma safesta d
voluntéaria rendncia avida, da reclusdo do artistanterior dc
seu proprio eu, condenado dai por diante a s slidmmro qu
se passam sua tdo sem importancia subjetividade, ou ose
passa em um outro mundo transcendente ao nossas
importante ainda que seu mundo interior.

A convivéncia com os valores estéticos em estad
pureza é o ultimo reduto em que se refugiam osrsahes d:
arte popular revolucionaria para proclamar a vi&
incomparavel de sua teoria e de sua pratica agisiNc
entanto, estes mesmos que estao disposto a tod@Ei$cios
e a todos os compromissos para preservar o unieestedic(
em sua imadada perfeicdo parece que ndo se dao cont
pecam pela base, pois néo incluem em sua meditagé
verdade primaria com a qual deviam ser 0s prime#&ros¢
ocupar, ou seja, o fato de que a funcéo estétioaengota d
modo algum o conteldo total darabde arte. Deviam sal
que, além da funcao estética a arte €, e contiragando, muit
mais do que isso, a despeito das alienacfes quepeslem d
atentar para o grandioso significado humano questitona
radical justificativa para a existéncia dotista e de sL
atividade criadora. A arte ndo é essencial ao acoiodo di
ser do homem por subtrai-la complexa realidade de ¢
existéncia concreta e o introduzir na paisagemicodat €
limitada onde os valores estéticos sdo dados aantment
do espirito. Pelo contrario, a arte que ndo mistjfia art
auténtica e adequada sua propria funcado superestruti
implica sempre em retorno ao real, dirgg-a iluminar e
mobilizar ndo um dos aspectos mas o0 ser total doeho ¢
enfeixa em si a imfita multiplicidade das relagcdes entre
homem e o mundo.

Eis porque a andalise comparativa de manifest
artisticas distintas adota como critério maximguligamento
consideragdo prioritaria da visdo do mundo incagar na
obras ,em questd@ supremo requisito de validez para a
estd na profundidade, na veracidade e no alcarstéribo di
visdo de mundo que inspira e orienta a atividadadara
porque a justificativa e a propria condi¢cdo detérisia da art
estd em seu poder de interpretar a vida, descabltied c
sentido e eliminando no espirito dos homens tude ¢
arbitrario e confuso, tudo que é ilusério e impiptudo que
para o homem incompreensao e perdicdo de si mésam.art
ndo for um permanente protesto contra o aluse; ao mesn
tempo, um esforco consequente. por errallicéde a arte
reduzisse a ser a deusa propiciadora do orgasmticestntd
seria bem pouca coisa a arte e seria de todo ifigada ¢
existéncia de uma arte que pretende ser popul
revolucionaria.



Mas a verdade é que se enganam radicalmente &
que pretendem julgar a obra de arte e aquilatasedevalo
pelo simples exame da adequacédo, da coeréncialfquaa
obra consegue realizar entre o seu fim, 0s seussneea sL
idéia. Se bem que na harmonia e no equilibrio s
elementos reside uma nota de inegavel perfeicawealémcia
o critico de arte tem o dever e o direito de irsmfange e ma
fundo e investigar a obra em seus termos mateinmiagand
qual o significado concreto, vale dizer, social edriso, qut
a obra incorpora nos fins que se atribui, na idgi&
representa, nos meios que mobiliza. Se for ceréoaguobre
de arte retiram seu valor substancial e decisivaedpost
que conseguemad as condi¢cdes concretas da existéncia
ndo é menos certo que o destino da arte se demiteert:
sentido, fora da arte e a instdncia suprema o0 (aetist:
apresento seus titulos ndo pode ser outra senaepriq
tribunal da histéria. Nao existeaenhuma beleza abstr:
nenhuma forma genérica, a que o tatideva se dar e
holocausto, mesmo que tais valores ndo sirvam pada a
povo de seu pais. O que existe sdo os demais hamses
artista conhece os métalpelos quais esses homens pc
deixar de ser famintos, doentes, incultos e sofesjent&o
que importo considerag se o artista diz tudo o que sen
tudo o que sabe, ou se, eontrario, servese de sua arte p:
silenciar. Assim é que a declaracélos principios artistic
do CPC poderio ser resumido na enunciacdo de umrp
principio: a qualidade essencial do artista brasilem noss
tempo é a de tomar consciéncia da necessidadeusyéaci:
da revolucédo brasileira, e tonto da necessidagsEntg dt
urgéncia.

Como tal empresa s6 esta a altura das forcas ud
todo o povo, a arte revolucionaria rejeita a agterdnoria er
seus proprios fundamentos, pois, proclamaseloarte d
maioria, ndo pode se confundir com esta outra que ypive
necessita voltase exclusivamente para o individuo enqu
tal, salientando nele os comportamentos, as idéaa
maneiras de ser que o distinguem dos demais indigid
exaltandothe o direito de exigir para si tratamento espee
privilegiado.

Para esta arte a Unica salvagcdo estd em populaezar

Em que consiste a popularidade por meio da qualkabea i
nossa arte? Nossa arte se populariza porque repudigtrici
e a Otica do ego da arte alienada e ambiciona,oatracio
intensificar em oda individuo a sua consciéncia
pertencimento ao todo social; busca investihka posse di
valores comuns e das aspiracdes coletivas, coasdiidassil
sua insercdo espiritual no conjunto dos inter
comunitarios.

A popularidade de nossa arte consiste por issoem s

poder de popularizar ndo a obra ou o artista qeoduz,
mas o individuo que a recebe e em torna-lo, por dirautor
politizado da polis.



