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REFORMA CULTURAL E REVOLUCAO CULTURAL

Quem perguntou o Che Guevara como se faz uma re-
forma agrdria, recebeu resposta que explicita o aspecto fun-
damental do problema.

— «E muito simples. Primeiro, toma-se o poder. Depois,
faz-se a reforma agrdria.»

No Brasil, até que se tornem moduras as condigdes,
nossos problemas, desde o agrdrico ao cultural, terdo que
ser tratados de modo distinto, embora ndoc menos revolucio-
ndrio. Por ora, as fér¢as interessadas em extirpar os males
pela raiz terGo que se contentar com as remodelagdes par-
ciais que a cada momento 16r possivel imprimir ds estruturas
socicis do pais. Muita gente ndo concorda com essa afirma-
¢do: sdo os que, embora atuando nas esquerdas ndo se des-
fizeram ainda do hdbito de pensar obstratamente e contfun-
dem solucdes concretas com reformismo.

Néo véem que hd& duas moneiras distintas de se cair
no reformismo. Uma, a dos prépriog reformistas, consiste em
empreender as reformas visando o estabelecimento de uma
adaptagdo entre necessidades reais socialmente patenteadas
e antigos privilégios que j& ndo é possivel continuar sus-
tentando.



Esse reformismo tem orientado até agui o curse de nos-
sa evolucdo cultural @ com éle estdo satisfeitos quase que
todos os representantes culturais das esquerdas. Inclusive os
que defendem, no plano politico, uma posi¢do ultre.

A cultura popular é um exemplo do oulro tipo de re-
formismo, do reformismo que é apenas manifestagdio de uma
atitude revoluciondria concreta. Ela ndo é uma adaptagdo,
feita na defesa do passado, ds novas exigéneias surgidas da
nealidade. Ela resulta, é certo, de uma atividade adaptada &
circunsténcics do momento histérico, mas que se adapta
com vistas ao futuro.

Muitos artistas e intelectuais de esquerda, dominades
por uma concepgdo revoluciondria abstrata em relagdo &
culturg popular, pretendem que a verdade cultural estaria
na imediata criagdio da cultura verdadeira, sem a passagem
por etapas meramente reformistas. Esia concepgdo é fre-
glientemente enconirada entre o maior parte dos nossos in-
telectuais mais esclarecidos que, manifestando restricdes aos
produtos da cultura popular, lamentam néo encontrar af ex-
pressdes auténticas da verdadeira cultura. Esses artistas e
intelectuais ndo entenderam ainda em tédas as suas impli-
cagtes e desdobramentos a idéia de que, do ponto de vista
da massa, a revolugdo cultural ndo pode anteceder a insta-
lagdio da massa no poder.

A cultura popular, como reforma cultural de cardter re-
voluciondrio, ndio se confunde com o reformismo purc e sim-
ples dog oportunistas, na medida em que, como todo ato re-
voluciondrio, ela remete ao «au deld» da sociedade vigente.
Néo é uma concessdo conciliatéria frente cos reclomos da
masse: ndo é populisia, demagdgica, mistificadora. Néo
sendo reformista nesse sentido, ndo ¢é também idea-
listq, no sentido dos que guerem distribuir cultura verdadei-
ra para todos. Estes ou fazem abstracdo das disparidades
objetivas que separam o povo das minorias culturalizadas ou
se limitam g pregar uma cultura que é apenas vdlida em si
mesmd.

A cultura popular é uma forma legitima de trabalho re-
voluciondrio na medida em que tem por objetivo acelerar a
velocidade com que se tronsformam os suportes materiais
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da sociedade. Quem faz cultura popular ndo pode nunca
perder de vista aquela formulagdo de Guevara: por mais que
se faga, no essencial a cultura permanece intacta enguanto
ndo se toma o poder.

No que diz respeito & cultura popular, ndo se trata, pois,
de revolucionar a cultura existente, eliminondo-a e substi-
tuinde-a por uma outra qualitativamente nova., As criticas
maig frequentes levantadas contra a cultura popular insis-
tem sempre em airibuir-lhe esta intengéo para depois de-
monstrar que, na prética, ela ndo tem conseguido fazer o
gue pretende,

Argumentos assim construidos decorrem da projegdo,
feita pelos criticos, dos seus préprios ideais culturais. Para
compreender o programc de trabalho dos gue militam em
cultura popular, o critico nde pode partir de nenhum dos
deis seguintes preconceitos:

a) o de que a luta politica no «front» cultural é uma
iniciativa pequeno-burguesa, sem garra revoluciondria. Cu
seja, a suposigdio de que s6 sdo relevantes as atividades
diretamente empenhadas em ultimar o assalie co poder.
Este é um vicio da consciéncia abstrata que, em seu horror
ao histérico, go possivel objetivo, ndo admite a cadeia de
mediagdes gque separa o povo dos objetivos que pretende
aiingirj.

b) o de que os homens de cultura tem o dever da
zelar pelos interésses supremos da cultura e dedicar-se &
tarefa pricritdria de exigir cultura-verdadeira, aquela que
ndo apresenta defeitos quando analisada & luz dos critérics
mais avangados, mais profundos, mais cientificos, mais uni-
versais.

Estas duas teses, embora opostas, tém um ponto em co-
mum que identifica aos gue querem construir, j&, o cultura
nacional auténtica, os exaltados que querem implantar, tam-
bém j&, a ditadura do proletariado. Uns e outros cometem
o érro de hipostasiar as idéias de cultura e de revolugdo.
Cada um encara sua idéia favorita como se ela {8sse uma
coisa e por isso deixam de perceber o processo que unifica
cultura e revolucgéio fazendo de ambas momentos de um Gni-
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co todo histérico. Deixam de ver as interages dialéticas que
constituem a vida désses dois pdlos insepardveis e, especial-
mente, ndo percebem que a cultura popular nada mais é do
que uma forma mediadora entre cultura e revolugdo.

Com efeito, em relacdo o cada problema social, o pers-
pectiva nevoluciondria indica que o que se tem a fazer é
encontrar, co mesmo tempo, uma solugdo e um modo de so-
lucionar que sirvam para melhorar a posicdo estratégica ge-
ral das féreas revoluciondrias. Quando se luta pela reforma
agrdria ndo se tem em mente a resolugdo do problema sé-
cio-econdémico do campo. O interésse em engagjor os traba-
lhadores rurais nessa luta estd na possibilidade que ela ofe-
rece de se aprofundar o processo organizativo, de se elevar
o nivel de consciéncia e de se incrementar o péso da partici-
pagdo politica das massas rurais. Isso, e mais outras vanta-
gens rellexas que se exprimem na depuragdo e ne agugor
mento dcs demais coniradigdes sociais, é que faz da luta
pela reforma agrdria uma tarefa revoluciondricn Eis porque
o sujeito que fica em casa brunindo seu fuzil vale tanto
‘guante o outro gue s6 admite que se escrevam obras-primas
como o «Circulo de Giz Caucaseanos»: ambos estdo prestan-
do um servigo remoto co objetivo que todos gqueremos tor-
nor o menos remoto possivel.

As idéios a respeito do que é preciso fazer em relagdo
aos problemas sociais podem se apresentar & consciéncia
sob uma forma concreta e mediatizada ou sob uma forma
cbstrata e imediata. Um dos méritos da cultura popular é o de
mostrar aos revoluciondrios que ndo basta compreender a si-
tuagdo de fato em que se enconira o pals. Para atacar acer-
tadamente as questdes é preciso ainda saber que nos pré-
prios dados dos problemas encontram-se inscritos a solucéo
e o modo de soluciond-les. A cultura popular, por ndo ser a
substituicéio imediata do falso pelo idealmente verdadeiro, d&
ligdo de senso realista aos artistas e intelectuais sempre an-
siosos por transplantar, para o Brasil, formas e experiéncias
vilidas em outros paises ou em suas cabegas.

,

A cultura popular é o resultado de uma reforma intre-
duzida na cultura brasileira. £ um processo de reforma dessa
cultura que ndo pretznde se alasirar de tal modo a ponio
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de substitul-la. Considerando-se o &mbito total da culture,
pode-se dizer que a cultura popular é um polo névo que
surge dentro do conjunto existente & estabelece com éle uma
contradicdo antagdnica cujo desenvelvimento e desfecho
marcord ndo sé o fim do que ai estd como também o desa-
parecimento dela prépria, cultura popular. Ela participa do
destino histérico que afeta og térmos de qualguer contradi-
¢Go antagdnica. E um; produto tipico dessa sociedade e exis-
tird enquanto se justifique o seu uso interno. Enquadra-se,
portanto, no caso geral descrito por Marx quando diz que «a
espécie humana atual se assemelha aos judeus gque Moisés
conduziu através do deserto. Néo lhe cabe apenas conquis-
tar um mundo névo, pois ela deverd desaparecer para dar
lugar aos homens que estdo & altura de um mundo ndévos».

s

A cultura popular ndo é mais que uma reforma, mas
umg reforma de sentido revoluciondrio porgue scbe unir
digléticamente o possibilidade imedicta co objetive final e
porque assume como objetivo final o transformagdo material
da sociedade. Ela ndo é o que serd ¢ nossa cultura, ndo é
a solugdo ideal da quesido cultural brasileira, mais um enca-
minhamento de resolugdo mais estratégico que qualquer
outro.

A CULTURA ALIENADA,

Cultura é, sem davida, um conceito de extenséo miserd-
velmente vasta. A rigor, quer dizer tudo que ndo é exclusi-
vamente natureza e passa a significar praticamente tudo
num mundo como o de hoje penetrado por tédas as partes
pela agdo criadora do trabalho humeono. O avengo do he-
miem no conhecimento e no dominio prdtico da natureza so-
brepds ao mundo dado um gigantesco conjunto de meios
adequados & satisfagdo das necessidades naturais. Tal pro-
cesso, uma vez desencadeado, tende a se desenvolver nédo
sé em extensdo como tombém em relagfio a novos nivews
qualitativos. O surgimento e a utilizagdo da complexa apa-
relhagem material e espiritual criada pelo homem como
arma pard d luta contra os problemas concretos que lhe co-
loca a existéncia deu lugar ao aparecimento de um ndévo
sistema de necessidades derivadas, canstituindo um ambien-
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te secunddrio estritamente cultural. As exigéncias déste névo
contexto se tornam tdo imperatives gquando o sdo as neces-
sidades puramente naturais, o que leva o homem & cons-
tante produgdio de novos meios para o atendimento das
novas necessidades gue surgem e se fixam na vida social.

A cultura entendida assim como o mais ample contexto
do comportamento humano inclui sob o seu conceito uma
infinita variedade de bens, utensilios e instrumentos, de ati-
vidades de producdo, reprodugdio, manutengdio e adminis-
fragdo, de normas, preceitos e simbolos, de idéias, crengas e
sentimentos, de costumes, técnicas e orgonizagdes gue cons-
tituem, lenfim, todo um complexo universo criado pelo tra-
balho e que tem per finalidade garantir, a um nivel cade vez
mais integral, a realizacdo do ser do homem no mundo.

Para nos aproximarmos do conceito de cultura popular, a
primeira coisa a fazer é uma operagdo de eliminagdo que
nos permita passar do conceito lato acima descrito para
uma nogdo mais restrita de cultura. Temos que tomar téda a
dreq preenchida pela extensdo do conaeito lato e af selecio-
nar o relativamente pequenc grupo dos fendmenos culturais
geralmente conhecidos pela dominagde de manifestagdes su-
periores do espirito. Em outras palavras, ndo se pode com-
preender o gue seja cultura popular sem antes nealizarmos
esta abstragdio gue distingue, no itodo da cultura, os ele-
mentos materiais dos elementos espirituais. Esta cbstragdo
nos permite lidar com um conceito mais restrito de culturg,
exclusivamente relativo &s atividades e aos produtos de ca-
rater espiritual. A cultura assim entendida nesta acepgdo
mais corrente se resume ds atividades e aos produtos que
tém seu ponto de destino na consciéncia.

Se quando usamos a palavra cultura a entendemos ape-
ncs nesse sentido menor, j& estamos a meio caminho para
o esclarecimento da expressdo cultura popular. Fico faltan-
de apenas identificar o contelido désse «popular» que al
aparece aposto ao conceito de cultura empregado em senti-
do restrito. Formalmente vé-se logo que o térmo popular €
introduzido para exeraer a fungdo de uma segunda restricéio
oo conceito de cultura em sentido lato, /Antes, porém, de
prosseguir nessa direcdo, & indispensével detalhar as parti-

]



cularizacoes & as diferenciagdes que constituem concreta-
mente isso gue estamos chamando de cultura espiritual ou
cultural propriamente dita.

A culturag como atividade superior do espirito, porgue
tem sua base na infraestrutura material do sociedade, pode
assumir duas fisionomias, duas direcées radicalmente dis-
tintas. A superestrutura constitulda pelas ciéncias e as ar-
tes, o direito, a religido, a filosofia, as atitudes, os sim-
bolos, as crengas, os projetos, a linguagem e os valéres,
ésse conjunto (e cada uma de sucs partes e ramificagdes)
pode exprimir-se como cultura alienada ou como cultura
desalienada.

Essa alternativa existe na medida em que o esférgo hu-
mano para se apropriar do mundo pede se dirigir para
a totalidade concreta que é dada ao conhecimento e é sus-
cetivel de ser conhecida ou entdo se extraviar em relagéo
a sua prépria finalidade e se dirigir & conguista de um
outro mundo transcendente dquele que é dado material-
mente & consciéncid, outro mundo que, o rigor, néo pode set
conhecido.

No Braosil, a grande maioria dos artistas e intelectuais
de esquerda dedicam-se & construgdo dessa cultura a que
estamos chamando de desalienada. Nao obstante, seria in-
correto supor que o que fazem possa ser definido como cul-
tura popular, pois uma produgdo gque ndo se enguadrd no
esquema da cultura dalienada pode ser definida como de
cultura desalienada ou como de cultura popular.

E a vigénecia da chamada lei de inéreia das formas da
vida social que explica tanto a existéncia dor cultura aliena-
da quanto da cultura desalienada e desaliencmte. O mundo
da cultura, entendido como superestrutura espiritual da so-
ciedade, se apresenta como um produto derivado, como um
reflexo do modo pelo qual se encontra organizade o vida
econdmica da sociedade em cadg momento histérice. En-
tretanto, néio obstante o inevitével condicionamento que o
liga em Gltima insténcia & sug base econdmica, o mundo da
culturea, ao se desenvolver desdobrando suas diversificagdes
internas, vai ganhando uma considerdvel autonomia em re-
lacdo cos seus suportes matericis. As formas da vida social
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como a ciéncia, a arte, a filosofia, o educagdo, adquirem
um status préprio e o suficiente independéncia para que
possam se reger, em grande parte, por leis préprias dotadas
de coeréncia interna e desenvolvimento auténomo.

Isso acontece na medida em que essas formas encontram
um correlato também auténomo nas novas necessidades que
o trabalho social incorporou & existéncia humana. A neces-
sidade de emogéo artistica, por exemplo, tornou-se para o
espécie humana uma necessidade tdo imperativa quanto o
sdo as determinadas pelo funcionamento do organismo e a
manutengdo da vida. O mesmo se pode dizer de outras ne-
cessidades como o saber, a convivéncia moral, a educa-
¢ao, o divertimento, etc. Tais valéres, é certo, nunca perdem
sua fundamental vinculagdo & fonte material de sua exis-
téncia que, em Gltima andlise, os determina ndo sé em sua
forma e contetido atuais, como também nas tronsformagoes
por que passam co longo da histéria. Nem por isso, entre-
tanto, pode-se negar que representem o papel de novas
e numerosas estruturas nas quais é dado ao homem expan-
dir e aprofundar ‘as qualidades potenciais de sua natureza.

A justificativa da autonomia das formas superiores da
cultura encontra-se, pois, no fato de que elas se dirigem &
satisfagdo de neciessidades espirituaig também autdénomas do
homem. A verdade da mdéxima estdica «a virtude constitui
sua prépria recompensa» ndo pode ser negada por mdais
que se considere como & estreita a dependéncia mantida pe-
los diferentes dominios da vida com o que se passa na drea
da organizacdo econdmica da sociedade. Sem conseguir
eliminar o condicicnamento incessante ditado pela base
material e, co mesmo tempo, ndo se deixando subordinar
completamente, os bens espirituais conguistam a condigéo
de fins em si mesmos, ndo precisando, em certo sentido, de
outra justificativa além de sua prépria existéncia.

Essa capacidade de autodeterminagdo das formas supe-
riores da cultura encontra sua contrapartida na autonomia
do homem enquanto ser pensante e sensivel, pois aquelas
formas sdo bens adequados a essas dimensdes superiores de
nossa existéncia, A medida que se desenvolvem nossas fa-
culdades de apreensdo racional e sensivel do real, que
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essas faculdades passam & existir como drgdos autdénomos
dotados de aspiragdes préprias, o mundo da cultura também
passa a ter, de direito, as suas préprias leis, suas necessi-
dades e seus objetivos préprios.

Isso significa que as estruturag culturais ndo podem ser
tratadas como meros instrumentos. N&o podem ser utilizadas
para obtengdo de fins extra-culturais, o que implicaria em
desfigurar a prépria esséncia do fendémeno cultural. Assim,
quando se pensa que a ciéncia merece ser cultivada para
cumentar o nivel de bem-estar material, comete-se a incor-
recdo de supor que a ciéncia tem necessidade de ser justifi-
cada como um meio e precisa, para existir, de apoiar-se em
uma finalidade extranha o ela mesma, uma outra finalidade
que ndo seja a propria aspiragdo de saber experimentada
pelo homem. Da mesma forma que constitul incorregéo pen-
sar désse modo, pode-se dizer que & criminoso agir em
consondncia com essa concepgdo: é um crime contra a cul-
tura violentar a natureza especifica do fato cultural e colo-
cd-lo a servigco de fins que ndo sdo os seus préprios.

Néo obstante o fato de que a ética possa ser posta a
servigo do aumento da produtividade, é um crime contra a
ética utilizd-la assim. Embora a arte, o filosofia, o direito,
a educagdo, etc. possam ser postos g servigo da prosperi-
dade material, da dominag¢&o politica, do poder econdmico,
da perverséio moral, ou da séde de prestigio, é sem davida
um crime contra tédas e cada uma dessas manifestagdes
culturcis utilizéd-las assim de forma tdo contrdria co que &
exigido pelo ser autdnomo do fenémeno cultural.

Os militontes da cultura popular sGo comumente acusa-
dos de cometer ésse tipo de crime. Tal acusagdo encerra
umg verdade, mas uma verdade mal compreendida, o que,
por isso mesmo, a converte num érro de que poucos escd-
pam. Com efeito, em relagéio & cultura popular, os represen-
tantes da cultura desalienada assumem posigdo idéntica a
dos que militam na cultura glienada e emitem, fregliente-
mente, juizos tdo falsos quanto os que s&o do gésto daque-
les que se situam no campo adversdrio. Este fato, por mais
lastimdvel que seja, pode e deve ser compreendido & luz de
razdes objetivas. Para entendé-lo, é necessdrio anclisar, ain-
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da que sumdriamente, as componentes fundamentais da cul-
tura alienada.

Dada uma sociedade dividida em classes e dada a do-
minagdo de uma das classes sébre as demais, estdo dadas
as condigbes objetivas suficientes para o florescimento da
cultura alienada. A classe no poder, claro esid, pretende
perpetuar indefinidamente sua invejével posigde e, para isso
necessita estender sua dominagdo a todos os rincoes da so-
ciedade. Tencionando que téda a sociedade esteja organi-
zada em fungGo dos seus interésses, como poderia a classe
dominante dispensar uma visGo de mundo e um aparato
cultural capazes de dar a ela e &s demais classes a certeza
liquida de que nada é mais legitimo do que o status quo e
nada mais inelutdvel do que a sua prépria vocagéio para o
poder?

Dd-se, entretanto, que semelhante tarefa ndo pode ser
levada a cabo sem que se rasgue a carta de principios onde
estdo fixadas as'leis inflexiveis que regem o mundo dg cul-
tura. Qualquer visdo de mundo adequada aos interésses de
uma classe dominante deve necessdriamente comecar pelo
ato inconstitucional que revoga os valéres mdximos do es-
pirito, pois ndo hd conciliagio possivel entre tais interésses
e a verdade, o bem, a beleza, o humanismo e todo o com-
plexo conjunto de valéres e procedimentos que formam a
totalidade concreta e prdética da cultura. A dominagdo exer-
cida pela minoria em seu préprio beneficio ndo pode cons-
tituir uma visGio de mundo apoiada na objetividade. Para
isso precisaria abrir méo de sua prépria perspectiva, assu-
mindo entdo o modc de ver da coletividade. A minoria
cpressora, eniretanto, sabe que a preservagdo de seus privi-
légios ndo é compativel com as posigdes que, fclando em
nome de téda a sociedade, ndo se apresentam como repre-
sentativas de interésses particulares. A minoria ndo pode
tolerar a devassa democrdtica da sociedade pois isso reve-
laria o infundado de seus privilégios, a comegar pela apro-
priagéo privada dos bens de produgdo.

A preservacdo de seu poder depende de que as outras
classes permanegam iludidas. Depende ainda de que a proé-
pria classe dominante permanega mistificada. Ela necessita
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conhecer cada problema particular o suficiente para defen-
der, em cada caso, o seu interésse, mas ndo pode enfrentar
a sociedade como umg totalidade. Néo pode pér em ques-
tao a esséncia da sociedade de classes, nem trazer & luz
as contradigdes inerentes a uma crganizagdo-para-todos
montada em fun¢do da minoria. O conhecimento de si mes-
ma, a consciéncia de sua situagdo de classe, é um dado
fatal para a sua sobrevivéncia. Por isso ndo lhe resta outra
saida além do esférco continuo de mistificagdo, desde o
pura e simples falsificacfio dos fatos, até o elaboracdo de
teorias gratuitas forjadas para o ocultamento da verdadeira
esséncia de uma ordem social que sé pode ser aceita tendo-
-se em vista interésses materiais privados e ndo os imperati-
vos superiores da cultura. O drama do classe dominomte
estd em gue, assenhoreando-se de tudo o que hd& de melhor
na sociedade, elo, que tudo pode possuir, tem que ocatar,
como propriedade intransferfvel das outras classes os bens
da verdadeira cultura.

A classe dominante sé é capaz da falsa cultura na ra-
zGo direta em que « forma prépria de sua consciéncia é a
falsa consciéncia. A representagéio que ela se faz de sua
propria situagdo vital, embora possa ser explicada e jus-
tificada o partir de condigdes sociais e histéricas, ndo &
nunca constituida pelas idéias e sentimentos que a classe
deveria ter caso {6sse capaz de apreender o significado
real de sua situagdo no munde. A dominagdo conduz ine-
vitavelmente o uma forma de consciéncia gue gira em
falso porque, do ponto de vista subjetivo, ndo reclizar os
fins que a si mesma se propde, o mesmo tempo ‘que,
objetivamente, é levada o cumprir prepésitos sociais que ela
ndo s6 ndo escolhe come, inclusivie, desconhece.

A essa consciéncia dominante, falsa, opressora, aliena-
da, mistificadora, corresponde uma cultura domincnte de
igual teor. O fato mais coracteristico dessa cultura é sua
assombrosa incapacidade de transcender o imediatamente
dado & percepgdo humana. A cedificagio exaustiva da
imediatez é a obra mdéxima que ela aspira realizar. Por
mais que se eslorce, hd uma fatalidade de que nédo con-
segue se libertar: ela apreende o real sempre onde éle
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néio estd, pois sempre se contenta em captar, analisar e
sistematizar as formas exteriorizadas por melo das guais a
matéria, os fatos e as leis que os regem aparecem & cons-
ciéncia.

Separande os fendmenos do fundomento econdmico de
sua existéncia, isclando-os da Unica base que permite ex-
plicé-los, a cultura que serve cos interésses dominantes pas-
sa a lidar com formas derivadas, esvaziadas de todo con-
tetido concreto. Para ela, entretanto, essas formas de apa-
ricdo da vida social, destacadas do terreno material que
lhes deu origem, encerram o ntcleo inteligivel do processo
vital da sociedade. Entendendo que, para além dessas for-
mas nada hd que merega indagacgdo, os militantes dat cultu-
ra alienada d&o por cumprida sua misséo quando conse-
guem hipostasiar em entidades rigidas e eternas as estrutu-
ras formais que cabe ao saber descobrir, descrever e hie-
rarquizar. Segundo seu modo de ver, elucidar o real sig-
nifica indicar quais sdo os tipos intemporais que sintetizam
as possibilidades de relagdes que o real é capaz de exibir.

Se a cultura é o mode elicaz por meio do qual os ho-
mens equacionam e resolvem ‘os problemas surgidos de sua
relagéo com a natureza, com a sociedade e consigo mes-
mos, se é verdade que a cultura eleva o homem co domi-
nio do mundo exterior e de sua vida interior, entdo a cul-
tura alienada ndo merece o nome de cultura. Seus prati-
cantes ndo conseguem ver nas formas assumidas pela vida
humana o resultado de um processo de evelugdo. Situam-se
no plono mais primitivo do conhecimento que atribui d&s
i6rcos da natureza o cardter de poténcias extra-terrenas co-
mandadas por designios insonddveis. Assim, ndo advertem
o cardter histérico das estruturas que moldam o vida social
e, ndo as vendo como histérias em sua génese, formagdo e
amadurecimiento, séo levados ¢ tomd-las como entidades
imutdveis que se comportam como formas naturais e eter-
nas: « histéria seria algo que acontece ao lado dessas confi-
guragoes socidis entendidas como marcos rigidos.

Para a cultura alienada a histéria deve ser concebida
apenas como substituicio inexpressiva de homens e fatos
‘'dentro dos limites determinados per principios que sempre
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exisliram e nuncg desaparecerdo. Supée, o mesmo tempo,
que a finalidade da histéria seja uma busca perfeicionista
que culminaré com g realizagéo cabal dessas formos ideais
para as quais a humanidade tende em gradativas aproxi-
magoes.

Numa sociedade dividida em classes, ndo pode ser ou-
fra a visGo de mundo encomendada pora atender aos pro-
pésitos da classe dominante. Como poderia a cultura alie-
nada fazer o apologia da ordem social vigente sem, <o
mesmo tempo, sustentar que « histéria ndo é o histéria das
formas pelas quais os homens se retinem em sociedade?
Como poderia exaltar o status quo e, ao mesmeo tempo, com-
preender que o movimento da scciedade, como observou
Marx, ndo pede ser pensado como se fésse movimento de
coisag que nos controlam em vez de serem controladas por
noés?

Quanto mais cresce e se desenvolve, mais a cultura
alienada se perde na clucinagdo e se recusa a enfrentar e
explicar o mundo concreto. Quando mais profunda, mais
especializada, mais cultural ela oparenia ser, af mesmo é
que mais se revela o seu verdadeiro ser anticultural e a

sua impoténcia para realizar aquilo que o homem espera
da cultura. 4o s

A medida que vai evoluindo, cada ramo da cultura
alienada vai cada vez mais perdendo, & custa de uma pro-
gressiva especializacdo, o sentido do real como totalidade.
O progesso unitdrio do real cede lugar a um mundo estilha-
¢ado em fragmentos isolados. O trdgico para a cultura alie-
nada é que, do seu ponte de vista subjetivo, essas parcelas
do mundo aparecem incomunicédveis entre si e ndo envol-
vidas pela totalidade que a tédas compreende e determing,
a0 passo que, objetivamente, essas partes nada tém de iso-
ladas peis se articulam num tecido de conexdes mutuas e
interagbes incessantes que ndo sé constituem um processo
global Unico, como sdo por éle constituidas. Avangando
ainda mais em seu pseudo progresso cultural, os ramos
em que se fragmenta a cultura alienada acobom por se
desinteressar até mesmo dos aspectos ontolégicos caracte-
risticos de seu préprio campo de ag¢do. Marx mostrou, por
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exemplo, como na economia pclitica «o valor de uso estd,
enguanto valor de uso, fora da esfera de consideragéo du
economia politicas, O mesmo fato se repete em todos os
setores da cultura alienada., Cada um, além de virar os
costas ao resto do mundo que fica fora de seu campo espe-
cifico de agdo, acaba passando a uma alienagdo em segun-
da poténcia e deixa até de tratar a matéria gue estd em sua
propria base como ramo especializado da cultura. Transfor-
mando-se em sistemas fechados de leis particulares, os seto-
res fragmentados da cultura alienada néo consegquem mais
enfrentar nem sequer o seu préprio «substrate concreto de
realidade». O terreno material especifico que lhes cabe
explorar e elucidar passa a ser tido como impossivel de ser
apreendido pela consciéncia e cai, portanto, fora do dmbito
de interésse da cultura.

Se os setores da cultura alienada nem sequer se julgam
ne obrigacdo de esclarecer os préprios objetos particulares
que' lhes cabe tratar, com muito mais forte razéio néo conse-
guem dar conta do cardter social, do nascimento e do de-
soparecimento das formas e contetidos que definem cada
dominio particular da cultura. A assombrosa faléncia da
cultura alienada se resume téda na incapacidode de com-
preender gque o movimento que cria novas formas e conteti-
dos no interior do mundo da cultura tém seu fundamento
real nas modificacdes verificadas nas relagdes- de {éreca
entre as classes. Ndo admitindo o fate fundamental da socie-
dade de classes — a luta de classes — a cultura alienada
ndo percebe que, em ultima andlise, ela representa o papel
passivo e reflexo do fiel da balanca em cujos pratos atuam
as fbreas sociais em luta. E, portanto, incapaz de assumir
uma ctitude de sujeito face co mundo.

Do mesmo modo que a cultura dlienada, dificilmente
também os homens que o praticam poderiam se apresentar
como cultores das qualidades humanas. O homem culto da
cultura alienada assume a figura de uma fantasma erudito
em meio a um mundo concreto, rico em criagdes, movimen-
to e vida. As propriedades e faculdades de seu espirito apa-
recem separadas do unidade orgénica de sua pessoq, e se
convertem em coisas exteriores que ndo s@o o préprio ho-
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mem, mas apenas bens possuidos por éle. Como mercado-
rias possuidas, suas qualidades espirituais séio postas o ven-
da no mercado e, estando & vendg, sdo compradas e utili-
zadas para servir, ndo aos fins superiores do homem e da
culturg, mas cos interésses antihumcnos do capital com-
prador.

A CULTURA DESALIENADA

H& duos formas de resposta co descalabro cultural re-
presentado pela existéncia da cultura clienada: uma é a
cultura desalienada, outra é a cultura popular.

As distingtes entre essas trés alternativas podem ser
expressas através de uma imagem espacial indicando que o
vetor da cultura desalienada aponta para cima, no sentido
da elevagdo do homem ao nivel da plena compreensdo da
totalidade de sua situagdo vital; o vetor da cultura popular
aponta para baixo, no duplo sentido de cultura das grandes
massas e culturg veltada para o movimento infra-estrutural
da sociedade. J& vimos como atua para fora o vetor da
cultura alienada. Resta agora examinar o gque significa o
para cima e o para baixo.

O combate que os militantes da cultura desalienada
travam contrg seus adversdrios caracteriza-se, acima de
tudo, pelo fato de ser travado em estrita obediéncia ds re-
gras do jégo cultural. Evidentemente, ndo desconhecem que
o conflifo entre as duas posicdes sé serd definitivamente re-
solvido quando ferem eliminadas os razoes objetivas, mate-
riais, que fazem da cultura alienada um poder dominante
na sociedade. Entretanto, embora admitindo ésse principio
como ponto de partida, sustentam simultémeamente que sua
atividade revoluciendria deve ser exercida exclusivamente
no plano préprio da cultura. Sentem-se chamados a traba-
lhar na tarefa histérica de transformagéo substancial da so-
ciedade e reivindicam um pésto especializado nessa luta.
Estto dispostos a contribuir para acelerar o processo de
transformacdo — e efetivamente contribuem para isso —
empreendendo uma ag¢do que se desenvolve exclusivamente
dentro dos marcos delimitodores do mundo cultural.
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Esta reivindicacdo apoia-se em sélidas razdes. Em pri-
meiro lugar porque, queira-se ou ndo, o «front» cultural
existe como um fato. Seria contrdrio & causa revoluciondria
fundamental querer negd-lo ou simplesmente subestimar a
sua imperténeia. Uma vez que of se trava uma luta co lon-
go da qual a cultura alienadqg tenta impor e firmar o seu
ponto de vista e estender a sua peneiragdo social, seria
prejudicial ao avango geral das férgas revoluciondrias qual-
quer declinio da combatividade das esquerdas nesse «front»
especifico.

Em seqgundo lugar, o trabalho reveluciondrio exclusiva-
mente cultural se justifica pelo fato de ser decisive, para a
atuagdo politica concreta, o adequado esclarecimento das
questdeg tedéricas, a clareza sébre as posigbes de principio.
Evidentemente, quanto mais intensg e variada fér a ativi-
dade exclusivamente cultural, tanto mais acertadamente po-
derd ser orientada a marcha das {6r¢as revoluciondrias em
direg@io cos seus objetivos particulares e gercis.

A terceira razdo é o conhecido poder que a supe-
restrutura espiritual tem de reagir sébre a base material
da sociedade. As transformagdes operadas no nivel da su-
perestrutura gragas aos avengos culturais obtidos pela luta
exclusivamente cultural ndo deixam de propiciar transfor-
magdes no nivel da infraestrutura, possibilitonde assim o
avango do processc material bésico.

Entretanto, néic obstante incarne uma fungdo social le-
‘gitima, a cultura desalienada e desalienante n&o esgota t6-
das as possibilidades de atuagdo cultural revoluciondria. Ela
apresenta limitagdes intransponiveis e o mais fregiiente érro
cometido pelos seus representantes tem sido o de desconhe-
cer a existéncia e o alcance dessas limitagbes. Acreditam
que ela representa a Unica resposta realmente vdlida para
a questdio cultural e ndo podem, por conseguinte, encarar o
cultura popular como um preenchimento de fungdes deixa-
das a descoberto pela cultura desalienada. Néo conseguem
ver que ¢ cultura popular surge em atendimento a necessi-
dades insatisieitas pela cultura desalienada e opera numa
dimensdo de reclidade que é inacessivel para esta Gltima.
O processo brasileiro, no seu modo original de evoluir, che-
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gou a um ponto de amadurecimento em que passou a exi-
gir das esquerdas um tipo especifico de comportamento
cultural que ndo podia ser produzido segundo os principios
que regem o desenvolvimento da cultura desalienada.

Ao examind-la vé-se imediatamente gue sua limitagdo
mais caracteristica estd no respeito e na conficnca que lhe
inspiram as leis intrinsecas ao mundo da cultura. Em nenhum
momento da sua luta contra a cultura alienada ela deixa
de ser fiel ds regras do jégo cultural, entre as quais estd o
principio fundamental que considera os valdres culturais
como bens vdélidos e desejdveis por si mesmos. Estabelece
assim expressa proibigdo quanto aco uso instrumental da
cultura para a obtengdo de fins extra-culturais.

Nada mais justo do que a cultura desalienante impor
a sl mesma essa limitagdo de principio. A coisa muda de
figura, entretanto, quando seus representcmtes passam o ge-
neralizar o valor désse principio e pretendem aplicd-lo no
julgamento das obras da cultura pepular. Ao ndo percebe-
rem que estdo lidando com um principio de validade res-
trita ao dominio da cultura desalienada cometem o grave
érro de denunciar os crimes contra a cultura praticados pelos
militantes da cultura popular, Como j& vimos em parte e
explicaremos adiante, éste equivoco decorre de uma incom-
preensdo relativa & prépria razdo de ser da cultura popular,

QCutra limitagdo caracteristica da visdo dominante entre
os artistas e intelectuais de esquierda reside no principio que
impde & cultura desalienada o objetivo de se desenvolver
segundo suas préprias exigéneias na medida em gue en-
frenta os problemas que lhe aparecem em conseqiiéncia
das solugdes dadas a problemas anteriores. fisse dinamismo
imcnente lhe é inevitdvel pois é ditado pela necessidade
de servir &s linalidades supremas da cultura, que busca
elevar o homem a um nivel sempre superior de compreensdo
do mundo e de si mesmo.

Fsses artistas e intelectuais sdo precisamente chamados
a redlizar uma tarefa praticamente oposta & que compete
& cultura popular. E inevitdvel que, para éles, os limites
que a cada momento configuram o estado atual da cultura
se gpresentem como barreiras que estdo permanentemente
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desafiondo e estimulando sua necessidade de supend-las.
Seu dever prioritério é o de invadir as terras do desconhe-
cido redlizando um esfdrgo, que nunca pode ser interrom-
pido, para alargar cada vez mais o campo do j& conhecide.
Ddé-se, entretonto, que a necessidade de saber do homem
culto ndo tem o mesmo contetdo que a necessidade de
saber das grandes massas. Para o primeiro, o j& conhecido
funciona como o ponto de apoio gragas ao qual pode debru-
gar-se sbbre o ainda a conhecer: o que lhe faz folia é o
descoberta do socialmente névo. Para as grandes massas,
ao contrdrio, situades como estdo & margem da cultura, o
ocinda a conhecer é o j& conhecido no seio da alite de esquer-
da, o ndévo a ser conquistado é o que, uma vez conquistado,
j@ é possuido pela vanguarda.

P

Esse descompasso é mais uma das limitagdes que im-
pedem a cultura desalienada de realizar a tarefa atribuida
& cultura popular. Aqui é preciso assinalar gue ndo estamos
afirmondo que as massas, ao contrdrio das elites, sdo inca-
pazes de pensar por sl mesmas. O que esid dito é que uma
sociedade dividida em classes ndo pode de modo algum
produzir uma cultura nacional unitéria e uniformemente dis-
tribuida: no que se refere ao contetido, povo culto significa
uma coisa, elite culta significa outra; no gue se refere &
distribui¢doe, a delasagem entre vanguarda e povo mostra
bem como hd dois mundos dentro da mesma sociedade.

Das limitagdes acima mencionadas decorrem vdrias ou-
tras que, igualmente, justificam o existéncia da cultura po-
pular a partir das préprias insuficiéncias intrinsecas & cultu-
ra desalienada.

A esquerda culia estd condenada « ter uma visGo es-
pontaneista acérca do modo pelo qgual os valéres culturais
podem levar as massas a agdo politica eficaz. Os artistas e
intelectudis que militam nessa posigdo partem do pressupos-
to de que seu trabalho ndo deve nem pode cbhedecer a uma
intengdo politica explicita. A seguir, consideram que o pre-
senga de qualquer intengdo extra-cultural é de todo dispen-
sdvel pois a obra cultural verdadeire, por sua capacidade
de cproximar-se do real e retratd-lo, consegue refletir a
vida e situar suas controdigoes até mesmo quando o produ-
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tor da obra langa-se ao trabalho partindo de um pento de
vista politicamente falso. A atucgdo das leis internas no
mundo da cultura faz com que g obra auténtica reflita as
contradigdes do real mesmo a contragdsto de seu produtor.

A cultura desalienada admite, assim, que desempenha
um papel revoluciondrio na sociedade pelo simples fato de
existir como cultura née falsificada. Afirma que seu sentido
revoluciondrio ndo estd na apresentagdo explicita de solu-
¢Oes para os problemas sociais, nem na formulagdo de pala-
vrag de ordem que signifiqguem uma instigagéo direta para
a prdtica politica concreta e imediata. Acredita, ao contrd-
rio, que seu papel revoluciondrio é satisfatériamente desem-
penhado na medida em que ela reflete, de maneira néo
tendenciosa as relagées do homem com o mundo e consigo
mesmo e consegue reproduzir num quadro fiel os fatos e as
estruturas possiveis de gerem captados pela razdo e pela
sensibilidade. Assim fazendo, ela julga que a um sé tempo
cumpre seus propésitos culturais e colabora, em seu campo,
com as {érgas revoluciondrias que lutam em outros setores
da sociedade. Sua tarefa néo pode ser sendo a de clari-
ficar ‘as perspectivas que se cbrem cos homens em cada
época histérica.

Este modo de ver &, sem duvida, perfeitamente justo.
Mas isso ndo quer dizer que ndo possa levar a posi¢des in-
teiramente descabidas. Uma delas consiste em pensar que
as normas acima s&o vdlidas também para a cultura popu-
lar. E preciso ver, o conirdrio, que a cultura popular iraz
consigo o seu préprio sentido e ndo pode ser reduzida o
um tipo de produgdio cultural que, embora tenha sentido
revoluciondrio e obedega a critérios marxistas de constitui-
cdo e funcioncamento, ndo satisfaz aos objetivos especificos
da cultura popular.

Qutro perigo contide na cenceituagdo que estamos exa-
minando é o fato de que ela pode levar, e Ireglientemente
leva, a atitudes leibnitzionas na compreensdo do pro-
cesso histérico. £ muito comum encontrar nos pronuncia-
mentos désses artistas e intelectuais a idéia subjacente de
que as relagdes entre a super e a infra-estrutura ge processam
segundo uma harmonia pré-estabelecida. Supdem, quase
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sempre implicitamente, que o rigoroso cumprimento dos ob-
jetivos culturais g que se propbem garante, sé por si, o
melhor repercusséo possivel gébrie a infra-estrutura. Quanto
mais o produtor de cultura se mantiver adstrito &s leis cul-
turais mais eficazmente estard agindo sdbre o que é extra-
cultural. Isso quer dizer que ndo acreditam ng possibilidade
{que é a propria razdo de ser da cultura popular) de ace-
lerar mais eficazmente o processo histérico medionte g uti-
lizagdo de recursos culturais que passam a ser aplicados de
um modo culturalmente ilegitimo. Embora seja correto lutar
contra as deformagdes que podem surgir no seu préoprio
campo de trabalho, os representantes da cultura desalie-
nada erram oo generalizar o que s6 se aplica a &les mesmos
e passam a adotar, em relagdo & cultura popular, um ponto
de vista que tem muito em comum com aquela famosa tese
recciondria de que «o estudante deve estudar». E certo que
o estudante que g6 estuda estd contribuindo para o avango
do processo brasileiro, mas é também inegdvel que a atua-
cdo politica direta do estudante que nem sé estuda desen-
cadeia efeitos muito mais profundos na base material do
nosso avango social.

A atitude que estamos condenando e gue é um vicio
de uma posi¢do em principio corretq, freqlientemente leva
& idéia de que a cultura sb pode exercer a fungdo de teste-
munho des males sociais, a ela competindo, portanto, o pa-
pel passivo de contemplar ¢ que se passa na sociedade e
de registrar suas impressdes num livro de ocorréncics & dis-
posi¢do dos interessados. Esse equivoco é ainda levade ao
extremo quando o artista e o intelectual resolvem superes-
timar o lei segundo a qual a infra-estrutura da scciedade
ndo pode ser reproduzida em térmos culturais sem sofrer
um processo de tradugdo que transplante para uma outra
linguagem, o modo como os fendémenos materiais se apre-
sentam em sua realidade crua. Nesta recriagdo cultural
de processos matericis o artista e o intelectual, que exage-
ram sua fidelidade aos principios que regem seu «métiers,
procuram ocultar o mais que podem sua propria posigdo
diante do contexto que estdo traduzindo. Acreditam que
é preferivel manter-se & maior disténcia possivel e se esfor-
gam por clingir ume imparcialidade tdo absoluta que apa-
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gue da obra qualquer vestigio capaz de denunciar a exis-
téncia de seu qutor. Tal comportamento escuda-se ng pres-
suposicdo de que nada é mais convincente do que a propria
elogiiéncia das coisas, sendo assim prelerivel deixd-las
eniregues & objetividade de sgu jégo da verdade e clastar
as interferéncias que sé viriam obscurecer a limpidez com
que os fatos denunciam o absurdo da sociedade de classes.

Ddé-se, entretanto, que, por si mesmas, as coisas nada
dizem, pois sempre necessitam, para falar, de uma conscién-
cia que ag interprete. E Iregiiente encontrar-se em dis-
cugsdes sbbre cultura popular, a citagéio de que ninguém
retratou melhor do que Balzac os problemas de sua época
pois o légica dos fatos {8z com que sua obra contrariasse as
posigoes pessoais do autor e superasse; déste modo, a in-
suficiéncia de seus pontos de vista. Ora, dentre os milhdes
que leram Balzac, sdo rarissimos os que se deram conta
das contradigdes da época refletidas na obra, sendo que,
entre ésses poucos, a maioria tomou conhecimento do fato
alertada por argutos intérpretes. Do mesmo modo, antes
e depois de Marx existiam e existem os fendmenos por
éle analisados e explicitados. Entretonto, milhdes conti-
nuam a presenciar ésses mesmos fendmenos sem percebe-
rem o significado que t8m. Assim é e serd porgue as coi-
scs ndo falam sozinhas por mais que pensem o contrdrio
os privilegiados a quem loil dado o direito de peder interpre-
tar, por si mesmos, o significade das coisas. As grandes
massas ndo dispbem dessa facilidade .

Né&o estamos querende insinuar aqui que os pratican-
tes da cultura desalienada devem se entregar co miesmo
grau de militéncia politica a que se obrigam os que se
dedicam & cultura popular. Isso seria pedir além dos limites
permitidos e inclusive invalidaria a prépria existéncia da
cultura pepular, uma vez que a outra cultura estaria fazendo
o que sb a ela compete.

O que se quer dizer é gue, mesmo sem trair as suas
finaglidades descambande para uma atuagdo de sentido po-
litico direto, a cultura desalienada j& podia imprimir & sua
producéo um propésito mas audacioso de explicitar pro-
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blemas e sclucdes em seus aspectos mais palpdveis e ime-
diatos.

Isso sé seria possivel caso fésse eliminada a concepgdo
corrente nos meios culturais de vanguarda de gue o povo
chegard ao poder ao longo de uma evolugdo orgdnica du-
rante a qual as idéias revoluciendrias irdo paulatinamente
passando a camadas cada vez mais amplas da populagdo.
Basta que cada qual da vanguarda se limite o fazer o seu
préprio trabalho dando o melhor de si mesmo, sua hones-
tidade, sua inteligéncia, sua sensibilidade, e a causa revo-
luciondria crescerd e se alastrard de maneira mais ou menos
esponténea. Dessa maneira os fing e os meios das lutas
revoluciondrias serdo, naturalmente, descobertos a cada mo-
mento, sem que os produtores da cultura tenham necessi-
dade de fazer mais do que aquilo que lhes é exigido pelas
proprias leis de desenvolvimento do setor particular em
que atuam.

Fste medo de ver se harmoniza com uma limitagdo ndo
menos insuperdvel do que as outros que até aqui exami-
namos: os produtores da cultura desalienada ndo podem
ter o povo como publico. Estéo condenados a sempre se
dirigirem ao piblico em geral. Isso significa que a cultura
desalienada é, em principio e tomadg idealmente, uma cultu-
ra para todos, universal. Ndo hd como fugir dessa pres-
suposi¢do que é indispensdvel & prépria constituigdo dessa
cultura. Se as suas formulagdes ndo forem universalmente
vdlidas, elg terd abandonade o ponto de vista da verdade
e dd-se que a vierdade al tem um sentido distinte dagquele
que a caracteriza na cultura popular.  Esta Gltima lida ape-
nas com verdades particulares, verdades relativas a objeti-
vos politicos definidos. Os métodos de aquisigdio e demons-
tracto da verdade sdo uns em cultura popular e outros em
cultura desalienada: é puramente contingente a coincidén-
cia eventual entre uns e outros.

A cultura desalienada sé sobrevive enquanto néo trai
a suqg finadlidade de atingir a verdade em sua globalidade,
a verdade que abarca em seu conjunto e em seu detalhe
todos os processos objetivos e subjetivos. Tédas as cues-
tées ao alcance da abordagem e da compreensdo humana
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estéio incluidas no método e no objeto dessa cultura. Sua
torela sé pode ser levada a cabo sob a condigio de
serem utilizados os instrumentos, aliamente elaborados, de
apreensdo, de conceituacdo ¢ de expressdo criados pelo pro-
gresso cultural da humanidade. Sem o utilizagdo désses re-
cursos a cultura, pura e simplesmente, ndo pode realizar-se
como tal.

Eis porque ela estd co alcance do publico em geral e
nédo do povo propriamente dito. Para participar da cultura
é preciso ja estar na cultura. O povo, entretanto, estd &
margem e, mantidas as condigbes vigentes na sociedade
de classes, ndo hd como integrd-lo nésse processo exclusiva-
mente vivido pela elite. Fora da agdo pelitica das massas,
né&o hd solugdo para o caso. Al se vé perleitamente de que
modo a cultura popular representa a Gnica saida possivel
para o contradigéo povo-cultura. Ela constitui para o povo
a cultura que éle pode e precisa ter, aqui e agora, dentro
do estreito quadro da ordem scocial vigente .

Hé& outra limitagdo da cultura desalienada que merede
ser cpontada ainda que rapidamente. Refere-se & impos-
sibilidade que a impede de participor dos problemas mate-
riais relativos & transmissdo da cultura ao povo. A classe
domincante domina, como ndo podia deixar de ser, os vei-
culos de comunicagéio com o publico. Encontrando & sua
frente um sistema de distribuigdo de valéres culturais cuida-
dosamente bem montado, um sistema que coloca a domicilic
todos os bens exigidos pelo consumo alienado, a cultura
desalienante choca-se com uma barreira que ndo estd em
suas maos destruir. Embora ndo veja como seu objetivo
precipuo a atuagdo sdbre gs massas, ela ndo pode concor-
dar com o fato de ndo serem dadas a todos idénticas opor-
tunidades de livrar-se do céreo asfixionte da cultura alie-
nada. Mas o que fazer? O monopdlio da distribuigdo é
um fato real e ela prépria ndo pode se langar & obra de
desbaratar éste contrdle lérreo que a classe dominante es-
tabelece como intermedidria comercial entre as fontes da
cultura e os seus consumidores. Tal torefa é extra-culturai
e, por isso mesmo, lhe estd vedada por principio.
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Conservando-se dentro dos marcos tragados por suas li-
mitagdes essenciais, compete a cultura desalienada o realiza-
¢do de um trabalho de sentido reveluciondrio ineguivoce.
Dd-se, entretanto, que ela estd sempne ameagada pela ten-
tacdo de ndo se conter dentro daqueles limites. Cabem-lhe
fundamentalmente duas tarelas: o esférgo critico por meio
do qual ela bombardeia e desmascara as posigbes defendi-
das pela cultura dlienada e o esiér¢o de substituicdo mic-
diante o qual ela tenta, aos poucos e na medida do pes-
sivel, ir ocupando o lugar de sua opositora. Mas ésse es-
tér¢o de substituicdo, se bem que vdlido em si mesmo, pode
ser origem de uma ilusdo profundamente idealista, mas gue
nem por isso deixa de ser compartilhada pela grands
maioria de nossos artistas e intelectuais de esquerda. Em
maior ou menor grau, quase todos agem como se pensassem
(embora jamais formulem é&sse pensamento) que o cultura
desalienada pudesse ser implantada, j&, em substituigdo &
alienada. Dificilmente podericamos demonstrar, por meio de
evidéncias, a verdade desta acusagdo, pois, como dissemos,
a concepcdo que estamos denunciando ndo se mostra nunca
explicitomente: ela é uma concepgao subjacente as produ-
¢Oes e QoS rumog que para si mesma determina a cultura
desalienada e desalienante.

O fato é que, reconhecendo os determinismos da base
material da sociedade, reconhecendo a possibiildade da re-
lativa reagdo da superestrutura sébre a base, reconhecendo
o dever de respeitar os valdres intrinseces ao mundo da
cultura, reconhecendo ser extra-cultural o fato de em nossa
sociedade existir apenas uma minoria capaz de culturalizar-
-se, reconhecendo-se a si mesmos como oS representantes e
defensores da verdadeira cultura, os artistas e intelectuais
de esquerda relutam em conceder a cutros o direito de ado-
tar um comportamento distinto do seu. Sentem-se conces-
siondrios da palavra definitiva sdbre o assunto cultura e
manifestam o propésito de fazer com que os seus padrées
sejam adetados por todos que, seja 1& como 6r, produzem
cultura no Brasil. Tal atitude, lastimdvel e evitdavel, nds a
compreendemos quando recordamos a existéncia daquela
concepgdo subjacente tipicamente idealista. Com efeito, sé
quem pensa que j& é possivel no Brasil substituirmos a

26



«cultura nacional» pela cultura desalienada pode considerar
como desviadas, errdneas, deturpantes, simplificadoras, pri-
mdrias, etc., as tentativas e experiéncias culturais. cujo pro-
posito ndo é o de realizar os padrdes da cultura desalienade,
mas o de participar diretamiente das lutas revoluciondrias
por meio da utilizacdo de recursos culturais.

Uma importante varionte dessa mesma gquestdo apa-
rece na j& célebre tesz da central elétrica. De uns tempos
para ¢d, e mais especialmente depois que Maiacovski en-
trou em moda, a vanguarda cultural vem difundindo, com
grande insisténcia, o modo de pensar que a classifica como
uma usina central que produz energia e em seguida o dis-
tribui para sub-estagdes encarregadas de abastecer o pu-
blico. A central teria o compromisso de produzir apenas
pdra © pequeno e seleto grupo de consumidores que com-
poem a réde imediatamente ligada a ela. As sub-estagoes
por sua vez, transformariam em produto de segunda mdo
aquela energia em estado puro originalmente gerada pela
central. Essa transformagéo se verificaria em fungdo de
dois fatéres: a qualidade inferior da aparelhagem da sub-
-estacdo e a qualidade inferior do poder receptivo do grande
publico.

Assim preiende a venguarda firmar sua pretensdo & ir-
restrita autonomia e dar por pré-justificados todos e quai-
quer um dos seus atcs passados ou futuros. Evidentemen-
te ndo se pode aceitar semelhante colocagéio, a ndc cer
como imagem que facilita a discussdo do problema.

Na verdade, a tese da usina central prova exatamente
o oposto do que pretende demonstrar: ela faz ver que o
momento fundamental é justamente o da sub-estagdio, pois
é esta quem comanda todo o processo. A tese da usina
central jamais poderia servir & defesa da liberdade sem li-
mites reivindicada pela vanguarda, em primeiro lugar por-
que ela estabelece, de saida, um contrato bi-lateral que
amarra os dois poéles no elo de uma dependéncia. muatua.
Vendo a sub-estacdo como intermedidria entre ela e o
publico consumidor, a central se entrega de corpo inteiro
ao contréle da sub-estagdo. O centro sé sobrevive en-
quanto consegue colocagdo para seus produtos no pegueno
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mercado que tem & sua disposicdio.  Para que isso acontega
precisa evidentemente subordinar-se & condigdo sine qua
non de elaborar seus produtos segundo as prescrigoes im-
postas pela réde intermedidria diretamente ligada ao pa-
blico. Enguanto se verifica essa subordinagdo fica de pé
a relacao de dependéncia reciproca segundo a qual pode-se
dizer que, do ponto de vista da central, a sub-estagGo é tdo

importante quanto o é a central do ponto de vista da sub-
-estagdo .

Entretanto, se o centro entra em rebeldig e pretende vio-
lentar a relagdo impondo o mercado o arbitrio de seus
préprios critérios, afl entdo vé-se que a subestagdo é que
é o pélo mais poderoso. Dando-se o caso em questdo, elg,
pura e simplesmente, desemprega a central. E isso ela
pode fazer por uma razdo muito simples: como a retrans-
missdo ndo é um ato apenas mecénico, a sub-estagdo dis-
pde para poder funcionar de uma complexa aparelhagem
que, continuamente, recria as formas e contetidos recebidos,
os quais sé passa adiante depois de serem submetidos o
ésse processo de transformagdo que os adapta ds exigén-
cias da demanda publica.  Assim, todas as vézes que a cen-
tral se amotinag e passa a produzir com desprézo pelas sub-
-estacdes, estas simplesmente se voltam para outras fontes
produtoras e passam a importar ou de ceniros internacio-
nais ou das préprias usinas da cultura dlienada nacional,
que &s vézes sdo mais déceis e, portanto, mais realistas do
que a propria vanguarda esclarecida da cultura desalie-
nada. Essa operagdo é sempre possivel porque, como as-
sinalamos, g sub-estacdo tem em suas mdo o chave do ne-
gécio: a aparelhagem que transforma e transmite ao gran-
de publico os valores culturais. Poderiamos citar aqui rnu-
merosos exemplos mostrando como famosas usinas da nossc
cultura foram fdacilmente relegadas co ostracismo pelas ro-
derosas sub-estagdes. N&o vale a pena entretanto ferir sus-
cetibilidades relembrando a humilhacéo por gue passaram
usinas que fecharam suas portas ou que se viram forgadas,
em melancdlicas reunides de dinetoria, a mudar a linha geral
de sua produg¢do. O que importa observar é a crigem dés-
ses desentendimentos entre o ctpula e a base. Eles de-
correm, como acima assinalamos, da atitude ideclista sub-
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jacente gue leva nossas vanguardas & iluséria pretensdc de
querer revolucionar, j& no interior de uma sociedade de
classes, a cultura existente no pals. Se ndo {dsse por isso
ndo teria o veleidade de querer subordinar, cos seus pré-
prios padrdes, as manifestagdes da chamada subcultura.

A enumeracéo das limitagdes da culiura desalienada
fei feita com o propésito de mostrar que a cultura popular
ndo pode ser com ela confundida pois exatamente a sua
dreq de validade comega onde a dela acaba. Com a enu-
meragdo que fizemos e com o mais que foi dito antes para
podermos chegar a ésse ponto, pode-se dizer que j& nos
aproximamos bastante do conceito de cultura popular. Pelo
menos j& foi dito tudo que essencialmente ela ndo é. Resta-
-nos agora, passando para o via da abordagem positiva,
examinar as guestoes propriamente internas & teoria e &
pratica da cultura popular [~ Como éste mesmo ponto é tam-
bém tratade na PARTE Il nos limitaremos « discutir aqui
apenas o gue l& ou ndo foi tratado ou o foi insuficiente-
mente. De quczlquer forma, hd& importantes cxspectos entre
os guais o préprio conceito de «popular», que so séo cnali-
sades convenientemente ng PARTE 1.

A CULTURA POPULAR

A cultura popular, como dissemos a certa altura dessas
pdginas, deve ser entendida como uma segunda restricdo
aoc conceito genérico de cultura. Por que ndo é ela cultu-
ra em sentido lato? Porque né&o se confunde com o totali-
dade do mundo humane superposto & natureza gragas ao
trabalho criador dos homens. Ela ocupa apenas uma pe-
quena dreqg désse mundo: a drea da consciénecia. E por
gue ndo é ela cultura em sentido restrito. no sentido de su-
per-estrutura espiritual da sociedade? Pela mesma razdo,
visto que também af seu campo de validade ndo abrange
a imensqg drea definida dentro dos limites das manifestagdes
superiores do espirite. A cultura popular, essencialmente,
diz respeito a uma forma particularissima de consciéncia:
a consciéneia politica, a consciéncia que imediatamente de-
sagua na agdo politica. Ainda assim, ndo a agdo politica
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rem geral, mas o agdo politica do povo. Ela é o conjunto

tedrico-pratico que co-determing, juntomente com o totali-
dade das condigbes materiais obje’tivas o movimento os-
cencional das massas em diregdo & conquista do poder
na scciedade de classes.

A estrutura e a composigdo da cultura popular sGo de-
terminadas pela finalidade que constitui a sua prépria ra-
zGo de existir:  ela sé existe se se comporta como uma {érga,
de cardter cultural, que oge com o objetivo de tornar cons-
ciente para as massas o sentido de sua situagdo histérica.
O principio fundamental da cultura popular é o de admitir
como vdlido tudo o que leva a realizagdio désse cbjetivo.
Assim como Lenin disse a respeito da moral, «para nds a
moral estd subordinada aos interésses de classe da luia
do proletariado», outro tanto podericmos dizer da cultura
em geral.

Caem no quadro da cultura popular tédas as ativida-
des relativas & formagdo da consciéncia politica ativa das
massas. Todos os objetos, idéias, obras, organizagbes, sim-
bolos, comportamentos, valores, atitudes e tudo mais que
visa, precipua e diretamente, a elevar o nivel de compreen-
sGo e atuacdo politica da massa, tudo que a leva & percep-
¢do do movimento real da histéria como algo que se con-
funde com o seu destino.

A FALSA CONSCIENCIA
E A FALSA CULTURA POPULAR

O apoio objetivo que torna possivel a existéncia da
culiura popular no Brasil reside no fato de que a massa i&
estd em condi¢des de adquirir a consciéncia a partir da qual
a sociedade serd reorganizada em {ungdo dos interésses
populares.

Dadas as condigées objetivas atuais, o que falta subje-
tivamente a massa para agumentar em quantidade e Guali-
dade aquilo que nessas condicdles hd de positivo e favo-
ravel a seus interésses? Falta-lhe tornar-se consciente das
cq:oes que precisa executar para conquistar para si as pesi-
¢des dominantes. Seu destino depende subjetivamente de
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sua maior ou menor capacidaode de responder cos proble-
mas que encontra com um modo de ver consciente e ndo
inconsciente, segundo uma consciéneig justa e ndo a luz
de uma consciéncia falsa. Falta-lhe a capacidade de ver,
em cada decisGo prdtica, o que, o quando, o como, © onde
que significariam o encaminhamento acertado para as gues-
toes colocadas pela evolugdo histérica da sociedade.

A cultura popular ndo se confunde com nenhuma das
manifestacdes da chamada cultura-para-trabalhadores. Ela
ndo se confunde com arengas e pregagdes due visam a
mostrar cos trabalhadores tude o que estdo cansodos de
saber. Isso ndo lhe acontece porque ela se funda no inte-
résse real do trabalhador em adquirir a cultura capaz de
elevar o seu nivel de compreensdo dos fatos sociais e gue
lhe permita ver para glém das aparéncias, o que realmente
se passa com as estruturas da sociedade.

A cultura popular pode se concretizar de mil formas
diferentes. Tédas, entretcnio, servem sempre co mesmo
propésito tltimo que é a educagde revoluciondria das rmas-
sas. A cultura-para-trabalhadores também se atribui esta
mesma finalidade. Mas falha. Falha porque é abstrata,
porgue nasce dg simples vontade, da vontade, em geral, de
ensinar & massa o que ela tem que fazer. Trata-se de uma
imposicdo feita &s massas por um reduto «esclarecido» da
intelectualidade. E vazia e indcua porque ocredita maois
ro poder da verdade em geral do que na fér¢a das condi-
goes concretas da vida, de onde nasce a prdtica, estg sim,
capaz de realmente esclarecer a consciéneia da massa.

Para ndo se transformar em simples cultura-para-traba-
lhadores, a cultura popular precisa ser uma totalidade aue
reuna, dialéticamente, dois polos distintos e as vézes anta-
gbnicos: ela tem que unificar os interésses imediates do tra-
balhador individual com o interésse profundo e objetive da
classe operdria e, dentro dessa mesma dialética, unificar cs
interésses particulares da classe operdria com os interésses
gerais de todo o povo. A cultura popular sé6 o é gquando
se transforma num progesso que permite a livre expansdo
dessa complexa réde em que se articulam, em interacdes
ricas e variodas, mdveis subjeiivos e possibilidades obje-
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‘tivas, propdsitos de grupos e paixdes individuais, meios dis-

poniveis e finalidades ambicionadas, acaso fortuitos e leis
necessdrias, interésses particulares momenténeos e interés-
ses gerais permanentes, séde de diversdoc e fome de instru-
¢do, aperfeigoamento profissional e trabalho politico, exigén-
cias materiais e necessidades culturais, o viver a hora pre-
sente e o fazer a sociedade futura. Em uma pdlavra, a
culturg popular ‘deve ser a expressdo cultural da luta poli-
fica das massas, entendendo-se por essa luta algo que é
feito por homens concretos o longo de suas vidas concretas.

Sejam quais forem, entretanto, as mil modalidades que
a culturg popular pode assumir, tédas as suas formas de
aporico sdo sempre dirigidas o cumprimento de uma
mesma linalidade: s6 hd cultura popular onde se produz
0 processo que tronsforma a consciéncia alienada em cons-
ciéncia revoluciondria, ativamente engojada na luta po-
Htica.

Tomemeoes trés exemplos, retirados de setores distintos
de atividade, para ilustrar a afirmagdo acima. Tomemos
uma escola de samba, um curso de eletricista e um debate
sobre psicologia. Cada uma dessas trés dimensdes cultu-
rais pode se realizar ou ndo como cultura popular,

Uma escola de samba, por exemplo, pode funcionar (e

na esmagadora maloria dos cases funciona assim) como

simples e incfensiva manifestacdo daos necessidades de ex-
pressdo, de divertimento e de coeso experimentadas por
vm grupo social determinado. Além de expressar as for-
mas reificadas da vida do grupo; além de diverti-lo e sa-
tisfozé-lo estéticamente oferecendo ao grupo a possibilidade

de contemplar sua imagem reproduzida artisticamiznte e o

possibilidade de concretizar aptidées estéticos e habilidades
fisicas; além de provocar o fortalecimento dos vinculos de
solidariedade e a obediéncia &s condigdes do trabalho co-
letivo, além de ir perpetuando indefinidamente o alienacdo,
umda escola de samba nada mais {az, a ndo ser em casos
inteiramente excepcionais, que permita defini-la como exem-
plo de cultura popular. Ela é um caso tipico de cultura
produzida pelo proprio povo. Poderia se converter em caso

tipico de cultura popular bastando para isso que, sem
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perder suas caracteristicas vitais anteriores, ela passe a
tuncionar como meio de produgdo de consciéncia politica.
De fato, a cultura popular se realiza por. intermédio dessa
apropriagdo, para fins politicos, dos meics de produgdo
cultural. Evidentemente, dependendo do caso, uma ope-
ragdo désse tipo envolve dificuldades as mais complexas:
A constatacdo dessas dificuldades, entretanto, ndo invalida
a regra acima enunciado. Por maiores que eles sejam, e
sempre possivel introduzir contetido politico. em produtes
culturais reveluciondriamente neutros. E para que haja
cultura popular é preciso que isso seja feito na sscala per-
mitida pelas limitacdes objetivag existentes em cada caso.

Seria um érro primdrio subestimar a outra condigéio sine
qua non da cultura popular: o respeito ds fontes vitais das
manifestagdes culturais, o respeito &s leis inirinsecas que re-
gem cada dominio da cultura. Sem a observéncia dessa
condi¢do nédo pode haver cultura popular, pois ela estaria
matando aquilo a que pretende infundir um névo sentide
de vida. Trata-se, como acima assinalamos, de nunca en-
tender por cultura popular algo que ndo seja uma totali-
dade concreta que contém e unifica elementos dispares e
antagénicos. Uma totalidade em cujo seio a3 contradigdes
ndo séa resolvidas pela pura e simples eliminagdo de um
de seus térmos.

Vale a pena abrir agui um paréntesis para o exame de
trés atitudes possiveis dionte das iniciativas culturais toma-
das pelo préprio povo, como é o caso da escola de samba.
A atitude da classe dominante é a de gjudar e estimular
o desenvolvimento dessas manifestagbes culturais. A ati-
tude do préprio povo é a de se entregar a essas atividades
com a irracionalidade de quem se sente movido por uma
cega necessidade. A terceira atitude é g revoluciondria e
consiste em empreender a transformagdo dessas manifesta-
¢oes culturais, consiste em incorporar-lhes um sentido revo-
luciondrie ineguivoco fazendo com que elas se transfigurem
em armas de liberta¢do popular.

De onde vem o interésse da classe dominante em aju-
dar os iniciativas culturais tomadas pelo préprio povo?
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A classe dominante procura estimular sempre gue pode
o0s grupos que se desenvolvem em diregdes culturais néo
ssenciais, diregdes das quais o grupo ndo retira nenhum
proveito de caordter revoluciondrio. Um clube suburbano
de tutebol, por exemplo, por mais que desenvolva sua pré-
tica no sentido espscifico do lutebol jamais estard contri-
buindo para o avango do processo revoluciondrio. (A coisa
s6 muda de figura quondo uma organizagdo désse tipo pas-
sa e ser usada para oufros fins, em térmos de cultura po-
pular). Engquanto permanece na diregbo cultural inicial-
mente escolhida, o grupo é sobrecarregado por um elevado
énus e é do maior interésse da classe dominante que éle con-
tinui a pagd-lo indefinidamente.

Nos quadros em que funciona, o grupo vai consumindo
téda sua energia em atividades revoluciondriamente impro=-
dutivas como as relacionadas com as necessidades de pro-
dugdo, transmissdo, manutengdo, cooperagdo, regulamern-
tagdo, renovagdo e organizagdo, atividades que sdo essen-
ciais & sua scobrevivéncia enguanto entidade coletiva. Este
desperdicio de [6rca de trabalho reveluciondrio interessa
sobremaneira a classe dominante, Ndo hd nada melhor para
freiar as lutas peopulares do que fazer com que os grupos
populares aceitem, como suas, necessidades que o rigor
stio estrcnhas aos seus interésses reais e profundoes.

Diante dessas formagdes culturais «espontdneas» no
seio da massa, as fércas revoluciondrias néo podem adotar
uma atitude estreita de pura e simples negag¢do, ndo podem
pretender o extincdo dessas modalidades de vida social que

gozam da simpatia popular. Elas fazem parte dao vida
“do povo, o que frusta qualguer tentativa de combaté-las.
A atitude revoluciondria néo estando nem no combate, nem
na indiferenca, sé pode ser a de transformd-las. Mas em
que sentido? Na diregdo indicada pela cultura desalienada
e desalienante? Claro que ndo, pois signilicaria para a
massa alienada uma violéncia tdo brutal guante o de con-
vocd-la imediatamente para uma tarefa revoluciondria ar-
mada. A tnica solugdo cultural para o problema levantade
pela existéncia de formagdes culturais esponténeas é a de
transformd-las, tanto quanto 1ér possivel, em organizagdes
produtoras de cultura popular.
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O mesmo processo deve caracterizar os nossos dois ou-
iros exemplos. Um curso de eletricista, do ponto de vista
da scciedade vigente, encarna um valor cultural na medida
em que eleva o nivel profisional do educando, multiplica
suas chances de sucesso na vidd e incrementa a prosperi-
dade nacional. Um debate sébre psicologia, por sua vez,
constitui atividade auténtica da cultura pois representa um
exercicio tedrico proveitoso, capaz inclusive de, eventual-
mente, produzir resultados aprecicveis do ponto de vista da
conquista de noves conhecimentos.

Nenhum dos dois cascs, entretanto, produz rendimento
politico concreto. Enquanto sGo o que sdo, essas duas ativi-
dades interessam, acima dz tudo, & classe deminante. Mais
técnicos, mais conhecimentos cientificos, mais valéres Gleis
do aumento da produtividade, sdo bens que asseguram
prosperidade sem pér em perigo a ordem vigente. Isso sig-
nifica que semelhantes atividades devam ser excluidas do
quadro da culturg popular? Claro que ndoe, pois podem ser
transformadas em meios culturais aptos o desenvolver a
consciéncia politica das massas. Para tanto, bastg fazer com
que essas prdticas ndo se limitem exclusivamente ds fina-
lidades a que se propdem. Nada impeds que um sujeito,
ao mesmo tempo que aprende a trabalhar como eletricista,
aprenda também como deve s comportar dionte das con-
tradicées da sociedade onde vive. Embora néle predomine
o interésse particular pela melhoria de seu nivel profissional,
é inegdvel que também se interessa pelos gssuntos relativos
co segundo ponto, desde que se satisfaca a necessidade pes-
scal por éle experimentada mais vivamente. Essas obser-
vagbes sGo vdlidas para todo e gualquer setor da cultu-
ra, em qualquer nivel: desde o teatro ao jégo de futebol,
desde o livro cté & colénia de férias.

A QUESTAO CENTRAL

Nos circulos de cultura popular geralmente discute-se
com certa superficialidade a técnica que deve ser adotada
para a obtencdo de resultados politicos a partir dos inte-
résses imediatos da massa. Perde-se muito tempo em deba-
tes gue visom Unicomente demonstrar que essa técnica ndo
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deve cer de natureza assistencial ou paternalista. Ora, isso
é um ponto pacifico, mas o esfér¢o geralmente dispendido
para demonstror sua veracidade leva muitas vézes a uma
posicdo extremista & respeito do que seja o poder criador
do pensamento das massas. Supde-se que ésse poder é ili-
mitado e que as massas podem chegar, por si mesmas, &
descoberta de tédas as verdades explicativas do proceso
social. Tal subestimacdo do papel ative desempenhado pela
vanguarda cultural e tal superestimagdo da capccidade ds
pensar das massas sdo equivocos que surgem quando ndo
se tem uma visdo adequada do problema central da cul-
tura popular.

Para nos situarmos com firmeza em relagdo ao proble-
ma colocaremos os seus térmos a partir de uma formulagdo
de Lenin e cutra de Mao Tse Tung. Tédas as dificuldades
de uma percepgdo adesquada dos térmos que definem a
questdo surgem de um g6 ponto: cultura popular é algo
feito, simulténeamente, pela vonguarda da massa e pelo
prépria massa. Esses dois pontos de vista, evidentemente,
sdo unificdveis, mas sé o sdo na medida em que se reconhe-
¢a sua essencial distingdo. Caso contrdrio, como poderiam
ser unificadas? Vejamos como Lenin se manifesta o respeito:

«Dissemos que os operdrios ndo podiam ter consciéncia
social democrata. Esta sé pedia ser introduzida de fora. A
histéria de todos os paises mostra que a classe operdrid,
entregue as suas préprias fércas, sé pode chegar a conscién-
cia sindicalista. Quer dizer, a convicgdo de que é necessd-
ria reunir-se em sindicatos, lutar contra os patrées, exigir do
govérno a promulgacdo de tais ou guais leis necessdrias
aos operdrios, etc. Quanto a doutrina socidlista, ela nasceu
de teorias filoséficas. histéricas e econdmicas que foram ela-
boradas por representantes instruidos das classes possuideo-
ras, pelos intelectuais. Por sua posi¢do social, também os
fundadores do socialismo cientifico contemporéneo, Marx e
Engels, pertenciam « intelectualidade burguesa. Exatamente
do mesmo modo surgiu na Russia a doutrina tedrica da
social democracia, em absoluta independéncia do cresci-
mento esponténeo do movimento operdrio; surgiu como re-
sultade natural e inevitdvel do deszenvolvimento do pensa-
mento entre c¢s intelectuais revoluciondrios socialistas,
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«Fala-se de' espontaneidade, mas o desenvolvimento es-
pontémeo do movimento operdrio marcha precisamente parer
a sua subordinagdo a ideologia burguésa. A frase dos auto-
res da carta «economista», de que nenhum esférgo dos
ideblogos mais inspirados serd capaz de desviar o movimen-
to operdrio do caminho determinado pela agéio reciproca
entre os elementos matericis e o meio material, equivale ple-
namente, portanto, a uma renincia go socialismo.»

«Isto prova que tudo que signifique prosternar-se diante
da espontaneidade do movimento operdrio, tudo o que sig-
nifique rebaixar o papel do «elemento consciente», o papel
dg social democracia, equivale — queira ou ndo guem o
faga, isso nada altera a situagdo — a fortalecer a influéncia
da ideologia burguésa sébre os operdrios. Todos os que fa-
lam de superestimagdo do ideclogia, de exagéro do papel
do elemento consciente, etc. imaginam que o movimento
operdrio puro pode por si 6 elaborar e elaborard uma ideo-
logia independente, tdo pronto os operdrios arranquem sud
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sorie das mdos dos dirigentes. Mas isso é érro crasso.»

Al estd um dos térmos do problema. A cultura popular
significa, nesse sentido, uma doagdo de cima para baixo,
uma transferéncia de valéres culturais possuidos e cultiva-
dos em setores privilegiados da sociedade. Dd-se, éntretan-
to, e ai surge o outro lado do problemda, que essa cultura
sé pode ser apreendida e desenvolvida pela massa quando
consegue se incorporar, orgdnicamente, ao modo de vida
da massa, as idéias, &g crencas, aos valdres, aos costumes
que sdo a vida do povo e que formam um conjunto contra-
ditério, confuso, alienado, mas real. Vejamos como Mao Tsé
coloca ésse outro lado da guestdo:

«No que diz respeito & questdo de principio de que
nos ocupamos, ndo existia nenhuma divergéncia entre as
partes em discussdo: ao contrdrio, havia quase unanimida-
de: todos os camaradas estavam inclinados, numa certa
medida, a desprezar os operdrios, os camponéses, ¢ os sol-
dado pois todos tinham a tendéncia de se desligar das
massas.

«Na medida em que as obros literdrias e artisticas sdo
destinadas cos operdrios, cos camponéses, acs soldados e
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cos militantes torna-se necessério estudar direito essas pes-
soas e compreendé-las bem. Mas para isso, para estudar e
compreender as coisas e as pessods. . . é preciso realizar um
imenso trabalho.

.«Os escritores e os artistas ignoram aguéles que éles
representam, aquéles para guem trabalham, e até mesmo &s
vézes ndo tém absolutamente nienhuma idéia a seu respei-
to i Muitos camaradag gostam de dizer que precisamos
nos voltar para as massas. Mas o que isso significa? Isso sig-
nifica ques os pensamentos e os sentimentos de nossos escri-
tores e de nossos artistas devem se fundir com os pensa-
mentos e os sentimentos das amplas massas de operdrios,
de camponeses e de soldados.»

«Na minha juventude, eu estudei numa escola. Foi 14
que adquiri cs hdbitos de intelectual. .....Naquela época eu
achava que os séres mais limpos do mundo eram os intelec-
tucis e que os operdrios e os campondses eram Sujos.

..Quonde me tornei revoluciondrio, me encontrei enire
operamos camponéses e soldados do exército revoluciond-
rio. .....Fol sémente entdo que, comparando de um lado os
intelectucus que ndo se reeducaram e, de outro lado, os
operdrios e os camponéses, que compreendi gue é&sses in-
telectuais eram imundes e que os operdrios e os camponé-
ses eram mais limpos que qualquer um. Eles podem ter as
mdos negras, os pés dentro do estrume, mas mesmo assim
sao ainda mais limpos que os intelectuais burgueses e pe-
queno-burgueses.»

«Se queremos que ds MASSAS hos compreendam, preci-
samos nos fundir com elas e, para isso, precisamos, encon-
trar em nés mesmos a vontade de nos submetermos a um
longo e mesmo penoso processo de reeducagdo.»

«3émente sendo representantes das massas é gue pode-
mos educd-las, sdmente sendo seus alunos podemos nos
tornar professéres. Se nos tomamos por senhores da massa,
se bancamos aristocrata reinando com um ar importante
ccima da «plebe», entdo, por maior que seja nosso talento
&le permanecerd sem utilidade para as massas e nosso tra-
balho desemboecard no vazio.»
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Colocomos assim os térmos que formam o problema
central da cultura popular. De um lado, precisamos infun-
dir no povo uma cultura que éle ndo tem e que lhe faz fal-
ter, mas & qual éle ndo consegue chegar sozinho, pois ela é
produzida e cultivada fora do povo: éle encontra-se & mar-
gem do processo que produz e cultiva essa cultura. De ou-
tro lado, ndo podemos entregar ac povo essa nova cultura
sem que primeiro nés préprios nos apossemos da velha cul-
tura do povo. Temos gque infundir algo névo e para isso
precisamos nos fundir com o gque existe e no nivel em que
existe.

A unificacéo dessas duas diregées, além de ser difici-
lima em si mesma, complica-se ainda mais pela {acilidade
com que pode levar a dois equivocos que, na prdtica, sdo
quase sempre ineviidveis, embora s6 na prdtica possam ser
corrigidos: o utopismo e o oportunismo.

UTOPISMO, OPORTUNISMO E UTILITARISMO

O uiopismo éum desvio que ocorre & cultura popular
quando se perde a visdo da totalidade e com ela o percep-
¢do dos interésses particulares momenténeos em gque podem
se objetivar os valdres gerais, coletivos. Quando ndo se tem
essa percepgdo, quando ndo se descobre os meios mate-
riais que permitem & consciéncia popular adguirir o que ela
ainda ndo tem mas precisa ter, quando nde se vé& per que
caminhos concretos a massa passa a saber o que deve saber,
corre-se o risco de cair ng pregacdo vazia, sem comunica-
¢do com o massa. E da maior impoertdncia observar que néo
se estd dizendo aqui que a massa reluta em aceitar posi-
¢oes radicais qus lhe sejom cpresentadas. Ao contrdrio,
muitas vézes sb posigdes radicais sdo bem recebidas pela
massa, muitas vézes s6 o radicalismo é um meioc concreto
de se estabelecer a identificagdo com a massa. O que se
estd dizendo é que sé se evitg o utopismo quondo se des-
cobre o meio concreto de unificar os interésses gerais do
povo com os interésses particulares e momenténeos por éle
vividos,
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O desvio eposto, o oportunismo, é mais perigoso pordue
é mais fécil de ser autojustificado, dado o fato de que o
oportunista estd sempre {alando em nome das necessidades
imediatas da massa. O oportunismo é possivel na medide
em que os interésses particulares momentdneos servem, o
mesmo tempo, a duas finalidades opostas: tanto sdo um
caminho para a obtencdo do objetivo tltimo da massa, como
sGo também um meio de ocultar ésse objetivo.

Como observou Marx, «os trabalhadores ndo devem es-
quecer que lutam contra os efeitos e ndo contra as causas
désses efgitos, que recorrem a paliatives e ndo curam a
prépria doenca. Assim, devem co mesmo tempo irabalhar
pela tramsfoermagdo radical e utilizar sua fér¢a organizada
como uma alavanca para o emancipagdo definitiva das
classes trabathadoras, cu seja, para a aboligdo definitiva do
salariato.»

O oportunismo, defendendo a tese do «ndo nos isolemos
das massas» se alimenta de uma identificagto errénea entre
consciéncia de classe e condigbes subjetivas momenténeas.
Com isso nunca vai além dos interé&sses particulares. Limita-
se a satisfazé-los e se recusa a transformdé-los em meios de
educacao revoluciondria da massa.

A utilizagde das necessidades atuais da massa para o
obtengdo de outros fins contém uma componente ética que
leva os representantes da cultura desalienada a se revol-
iarem, indignados, contra a culturg popular. Consideram que
é incompativel com os principios sadios da moral atender os
reclamos da massa para levd-la o posigbes que ndo séo de
sua esponténeq escolha. Acusam o cultura popular de mis-
tificadora porque impinge politica em nome da cultura. Em
sua opinido, a cultura popular é falsa por principio porque
sempre aparenta ser o que na realidade ndo é. Ela é sem-
pre politizagdo sob a aparéncia de teatro, de alfabetiza-
¢cdo, de poesia, de corte e costura, de musica, de festa, de
debate e tudo mais que se apresenta como cultura para
logo ser desvirtuado em fungdo da politica.

A cultura popular aceita e assume g acusagdo. De
fato ela ndo é, nem pretende ser, um humanismo. Nao faz
parte de sua definicdo o objetivo de explorar em térmos

a9



humanos todos os contetidos e 16das as possibilidades da
realidade humcana. Ela é apenas o consirugdo prdtica de
uma base real sébre a qual se erguerd no futuro um huma-
nismo real. Enquanto ndo surgirem as condigdes que per-
mitem a prdética do humanismo, a cultura popular é e con-
fessa ser um utilitarismo no exato sentido em que Mao Tsé
definiu o utilitarismo revoluciendrio.

«Os materialistas ndo sdo contra o utilitarismo em ge-
ral; sGo conira o utilitarismo feudal, burgués e pecueno-
burgués, contra os tartulog que, em palavras, se pronunciam
contra o utilitarismo, mas se mostram na prdtica os utilita-
ristas mais miopes e mais egoistas. Nao existe ninguém no
mundo que paire ccimg do utilitarismo; na sociedade de
classe cada um se vale dos interésses utilitdrics de sua
classe. Nés somos utilitaristas proletdrios, revoluciondrios.
Nés partimos da unidade dos interésses presentes e futuros
da grande massa constitulda por mais de 90% de téda «
populagdo. Nés somos utilitaristas revoluciondrios e nos atri-
buimos os objetivos mais vastos e mais longinguos, ndo so-
mos utilitaristas estreitos que sé véem o fragmentdrio e o
provisério. .....Uma coisa 56 pode ser considerada como boa
gaundo ela é realmente Gtil as massas populares.»

Examinemos a quest@o em térno de um exemplo con-
creto: o plagio. Em cultura popular é evidente que o ponto
de vista utilitarista ccima definido deve ser estendido o
todos os setores, a tédos as possibilidades de acéio que re-
sultam na conscientizagdo politica das massas. Pora efeito
de discussdo nos limitamos aqui a examinar apenas o caso
do pldgio. Nada é mais condenado pela meralidade que rege
as préticas culturais. No entanto, a apropriagéo dos direitos
autorais alheios constitui até mesmo um imperative para o
desenvolvimento da cultura popular. Isso acontece porque
em qualguer drea da cultura, mesmo nas mais retrégradas
e cntipopulares, podem ser descobertos novos procedimen-
tos, idéias, estilos, recursos, simbolos, etc., que, se devida-
mente utilizados em fungdo das finalidades da cultura
popular, pedem representar o papel de meios eficazes para
a comunicagdio com as massas. Por que razdo um militante
da cultura popular estaria cbrigado a respeitar © proprie-
dade privada désses instrumentos uteis & conscientizagae
popular?
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Sé pode se recusar ao pldgic quem vé na originalidade
da produgdo cultural um valor superior ao trabalhc de mas-
sa. Mas, do ponto de vista da massa que diferenga faz se
o que é util para ela surgiu como criagdo original de um
certo homem e ndo de um outro qualquer? Do ponto de
vista de quem produz para a massa que diferenca faz a
criagdo ndo ser prépria mas alheia, quando a alheia é me-
lhor para a massa do que o prépria?

E fundamental para o desenvolvimento da cultura po-
pular que ela se constitua por meio de apropriagdes as mais
variadas das mais variadas procedéncias. Ela tem que se
apropriar de bens gerados na drea da cultura alienada, tan-
to nacional quanto internacional, ela tem que incorporar
como coisa sua produtos originais da cultura desalienada
e desalienonte da mesma forma que precisa também assi-
milar orgénicamente tdda « riquissima gama de valéres
culturais que tém sua fonte na vida concreta do préprio
povo .Ao contrdrio do que insistentemente proclamam cri-
ticos renomados, mas ligados & vanguarda cultural, ndo é
essencial que as manifestagdes da cultura popular sejam
originais, sejam fundaderas de um estilo Gnico. Em cada
caso concreto isso ocorre ou néo, sempre de um modo con-
tingente, pois tal eventualidade est& na dependéncia de um
complicado conjunto de fatéres cujo contrdle ndo represen-
ta um interésse essencial da cultura popular. Assim é por-
que, enquanto o plagidric comum rouba para si, para obter
prestigio e outras vantagens pessocis, o militante da cul-
tura popular é levado a langar méo do pldgio para melhor
servir &s massas.

EXTENSAO E ELEVAGAO DA CULTURA

Qutro problema que ocupa o centro das discussées
entre os militantes da cultura popular é o que se refere as
duas seguintes alternativas: culturg popular é extensdo ou
elevagéio da cultura? ' :
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Essa discussdo surgiu no Brasil o partir de um texto
onde Mao Tse Tung emite sua opinido o respeito. Os resul-
tados do debate, tém sido até agora lamentavelmente pre-
judicados por uma deficiéncia bdsica: em sua maior parte,
os debatedores desconhecem o texto de Mao Tse Tung, ocu
entdo, os poucos bem informades, fazem déle uma aplicagdo
simplesmente mecdnica & nossa realidade.

Para contribuir na eliminagdo dessa deficiéncia, antes
de examinar o assunto vamos resumir os idéias fundamen-
tais de Mao. Depois entdo apresentaremos nossa prépria
opinido.

Deve-se notar, em primeiro lugar, que a concepgdo de
Mao refere-se especificamente & arte e & literatura e ndo &
cultura de um modo geral. Sucs idéias foram apresentadas
na Conferéncia de Yenan na qual se levantou a seguinte
questdo: nossa orientagdo deve ser a de elevar o nivel da
literatura e da arte? Ou, ao contrdrio, devemos nos orientar
no sentido de torrié-las acessiveis g todos?

A posicdo de Mao, sem excluir a primeira, é especial-
mente favordvel & segunda tese: «Nas circunsténcias atuais,
o tarefa essencial é a de criar obras amplamente acessiveis.
Desprezar esta tarefa, subestim&-la, é um érro.» Extender
a arte e a literatura significa para Mao tornd-las acessiveis
aos operdrios, aos camponeses e cos soldados. Como séo,
em sua maicria, analfabetos ou fracamente instrufdos é na-
tural que «exijom, com insisténcia, o desenvolvimento de
um vasto movimento cultural» capaz de lhes fornecer «os
conhecimentos, as obras literdrias e artisticas que urgente-
mente necessitam e que possam fdcilmente assimilar, que
elevem o seu entusiasmo para o coembate, que reforcem sua
{¢ na vitéria, que consolidem sua coesdo e os gjudem na
luta undnime contra o inimigo.» N&o se trata, pois, de pro-
duzir obras que sdo necessdrios acs senhores feudais, aos
burguéses, aos intelectuais e aos pequenos-burguéses. Tra-
ta-se de obras de um nivel elementar, obras que sdo ne-
cessdrics qos operdrios, gos componeses e cos soldados,
cbras que n&o devem estar acima do nivel da massa.
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" Mao néo esguece, entretemio, o outro lade da questcio:
a 'elovm;do do nivel da arte e da literatura acessivel ao
pévo. Parte do principio de que se deve elevar ésse nivel
porque o préprio povo assim o exige: «O povo exige umd
litercitura ¢ uma arte amplamente acessivel, mas, em se-
guida, éle pede que seu nivel seja elevado, de ano a ano,
de més a més.» A elevaglo comeca, diz Mao, nde o partir
de um ponto qualquer, mas do nivel atual da massa. E «
elevacdo deve ser feita, ndo para o nivel dos senhores feu-
dais, ou dos burguéses, ou dos intelectuais, ou dos peque-
nos burguéses: «é preciso elevar o nivel da literatura e da
arte se orientando na dirego que seguem os operdrios, 08
camponéses, 0s soldados, na dire¢de em que ¢ proletariado
progrides.

Essos idéias, até o momento, ainda ndo foram correta-
mente assimiladas no Brasil e t8m cousado mais confuséo
de que proveito. Um dos equivocos a respeito tem sido o de
colocar o conceito de extensdo sob a categoria da quanti-
dade e o de elevagdo sob a da qualidade. A partir dai
criou-se uma falsa opgdo, um grupo preferindo qumentos
quantitativos, outro votando aprimoramentos qualitativos.

‘O ponto de vista quantitativista surgiu de uma incom-
préenscio do' conceito de extensdo. Certos militantes da cul-
tura popular passaram a interpretd-lo ndo sé no sentido de
colocar a cultura do alcance do povo, mas no sentido incor-
reto de multiplicar a quantidade dos centros produtpres de
cultura popular. Os dois conceitos de elevagdo e exiensdo
foram assim defrontades numg falsa oposigdo entre quali-
dade e quantidade: elevar a cultura seria modificé-la quali-
tativamente e estender a cultura seria empreender cumentos
quontitativos no numero das fontes produtoras de cultura
popular.

Os que assim pensam s6 fazem tumultuar a questdo
pois ndo véem que elevar e estender sdo conceitos que se
referem exclusivamente & qualidade da cultura. O outro as-
pecto, ou seja, a criacdo de um numero mcnor ou menor de
unidades’ produtoras de cultura popular ndo é uma questéo
de cardier cultural e sim politico. Diz respeito & politica
de desenvolvimerito assumida pelas agéncias de cultura pe-
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pular e pelas férgas e partidos politicos que podem estar
ou ndo interessados em que a cultura popular se desenvolvg
ou, centralizadamente, por meio de uma ou poucas agén-
cias que absorvam o totalidade da mdo- d'e obra dlspomvcl
ou, descentrchzc{dcxmente por meio da multlphcczgoo dC{S
agéncias produtoras.

Como se vé, e co contrdrioc do que geralmente se'
pensa, a escolha de uma ou outra alternativa néo se refere
& extensdo ou a elevacdo da cultura. A prova disso é que o
fato de existir uma agéneia ou muitas agéneias nada diz o”
respeito do nivel da cultura produzida, pois a Unica agéncia
ou as muitas agéncics existentes tanto podem se. dedicar. .
elevagdo gquanto & extensdo da cultura. Eliminar essa. de-
turpagdo do conceito de extensdo é essencial o debate. da.
questdo em seus térmos reais. Quanto a. saber que politica
adotar em relagdio & redugdo ou & multiplicacdo de centros.
produtores de cultura popular, trata-se de uma quesido gue.
86 pode ser decidida em fungdo das caracteristicas peculia--
res a cada comunidade e das condicbes materiais oferecidas
ao desenvolvimento da cultura popular na comunidade em
aprégo. Sendo assim, voltemos & questfio da extensdo.e da
elevagdo propriamente ditas. : :

A nosso ver, as decisdes praticas deviam ser tomadas”
em funcdo de uma tmica considerag¢do: qual é o nivel do
publico consumidor que pretendemos atingir o cadcz mo-
mento?

Discutir se em si mesma a cultura popular deve ser ele-
vada ou estendida significa colocar uma questdo sem sen-
tido. A cultura popular ndo pode tomar, ela prépria, deci-
sées a respeito do nivel cultural em que deve funcionar. Néo
tem, nem pode ter essa autonomia na medida em que seus
prodytores devem estar submetidos, ndo cos seus préprios
ideais subjetivos, mas ao servico das massas. A quﬁst&o'
do nivel da producéo sd pode ser decididg pela proprlct
massa a que essa cultura pretende servir,

A divisdo a que acima nos referimos entre cuantitati-
vistos e qualitativistas sb6 veio complicar um problema por
si mesmo simples. De nada adianta discutir em abstrato. O
que se tem a fazer é constatar, em cada coso, o nivel cultu-
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ral do setor da massa a que se destina determinada ativi-
dade de culturg popular. Digamos, por exemplo, o setor dos
andaliabetos. Alfabetizar essa camada popular ndo significa
nem rebaixar, nem elevar a cultura. Significa reclizar uma
politica correta. A chave da questdo estd em que do ponto
de vista do setor da massa a que a cultura popular se di-
rige nunca hd rebaixamento de nivel se se toma como pon-
to de partida o nivel daquéle setor. Alfabetizar pessoas alfa-
betizadas n&o significa um rebaixamento da cultura, mas
simplesmente uma politica incorreta e, portanto, invidvel,

Hé& uma objecdo que poderia ser feita. Temos que de-
cidir préviamente se nossa orientogdo é de estender ou ele-
var a culturg justamente para sabermos a que setores da
massa varmos nos dirigir. Quem foz essa cbjegdo inverte a
ordém das coisas. E uma decisdo politica a de elevar ou
estender a cultura. Sendo politica ela ndo pode partir da
cultura para a massa pois deve, co contrdrio, partir da
massa para a cultura. Politicamente o que se tem o fazer
em primeiro lugar é responder & pergunta: a que setores
da massa estamos em condi¢des de atingir nesse momento
e, entre ésses seiores, quais é preferivel atingir? Respostas
concretas o essa pergunta eliminam o disputa estéril em
iérno de niveis.

E necessdrio denuncior uma cutra argumentagdio que se
formula assim: o defeito da cultura popular esté em que ela
ndo leva em consideragdo o que Lenin observou o respeito
das ambigbes culturais das massas. A cultura popular pa-
rece ignorar que o povo também gosta do que é bom, tam-
bém sabe apreciar as coisas que tém valor e estd sequiosc
por tudo o gue hé& de qualidade superior.

Este argumento, que geralmgnte parte de pessoas intei-
ramente alheias ao trabalho de culture popular, ndo passou
desapercebido a Mao Tse. A nosso ver, os que defendem
com grande insisténcia a elevago de nivel da cultura po-
pular pensam, como disse Mao, que ésse nivel deve ser
elevado ao nivel elevado dos pequeno-burgueses, ou dos in-
telectuais, ou dos burgueses, ou dos senhores feudais. No
Brasil, até hoje nunca vi ninguém defender uma elevagdc de
nivel ao nivel mais elevado a que devem passar as massas
em seu caminho ascencional rumo oo poder.
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Nenhuma das afirmagées que fizemos até aqui impli-
ca em dizer gue nunca é elevado o nivel dos produtos da
cultura popular brasileira. Inclusive ndo tem sido assim, exa-
tamente pela razdo que apontamos acima, ou seja, o nivel
de cada produgdo é decidido pelo setor da massa a que
ela se dirige. Como a prdtica da cultura popular no Brasil
tem ido co encontro dos mails variados setores da massa,
desde os analfabetos até funciondrios publicos, desde cam-
poneses até operdrios qualificados, desde transeuntes hete-
rogéneos até estudantes universitdrios, o nivel das ativida-
des de cultura popular tem variade também de um extremo
a outro, em fungdo dos diferentes niveis dos setores da mas-
sd. Ndo vamos abordar aqui a outra questdo, de cardter
politico, de saber se devemos, co contrdrio do que tem acon-
tecido, optar exclusivamente pelos setores da massa de ni-
vel mais baixo, o que significaria, conseqiientemente, optar
per umd produgdio cultural de nivel uniformemente baixo;
ou se devemos, em vez disso, orientar nossa agdo pard os
setores mais culturalizados, o que implicaria em mantermos
nossa produgdo num nivel uniformemente elevado. Esse pon-
to fica adiodo para mais adiante, quando examinaremos o
questdo das organizagdes de cultura popular.

Aqui, importa-nos assinalar os equivocos sdbre exten-
sdo e elevagdo. Todos tém uma raiz comum: raramente se
debate o problema partindo do ponte de vista do setor de
massd que recebe um produto de cultura popular a éle di-
rigido. Se isso {dsse feilo, ver-se-ia que, para o massa, sem-
pre hd elevagdo. Tomemos um exemplo em que, do ponto de
vista da cultura, hd rebaixamento exiremo de nivel cultu-
ral: a allabetizagdo. Ora, na perspectiva dos analfabetos, a
alfabetizagdo, ac contrdrio, representa uma elevagdo. Um
curso de corte g costura, para quem ndo sabe cortar e cos-
turar, representa uma elevagdo. O tnico caso em que ndo
hé& elevagdo, vistas as ceisas a partir dg massa, seric o de
pretender alfabetizar clfobetizades, ensinar corte e costura
a costureiras e assim por diante. Ora, tal hipétese se destréi
a si mesma. Nenhuma atividade de cultura popular poderia
vingar oferecendo a um setor determinado da massa aquilo
que 8le j& possui. Especialmente quondo se leva em conta
que cultura popular significa essencialmente transmissdo de
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contetidog politicos. Por mais acessiveis, por mais extensos
que sejam os seus produtos dificilmente pode ocorrer o caso
da cultura popular transmitir contetidos politicos abaixo do
nivel do setor a que se dirige. A reagdo imediata da massa,
exigindo um nivel mais elevado, corrigiria ésse defeito na
pratica. O mesmo acontece em relagdo ao nivel fermal das
atividades de cultura popular. Qualquer produgdo de nivel
formal abaixo do da massa é forgosamente mal recebido.
A massa pode ndo ter condigdes para julgar da qualidade
de produtos elaborados segundo um nivel superior co seu,
mas certamente é capaz de negar valor acs produtos reali-
zados segundo critérios inferiores dog seus.

Seja como iér, o fundamental é sempre dar ouvidos co
juizo da massa. Na esmagadora maioria dos casos, entre-
tanto, os gue reivindicam a elevagdo do nivel sGo indivi-
duos que, de fora da massa e falando por si mesmos e ndo
pela massa, reclamam qualidade mais elevada em nome da
cultura, em nome de critérios culturais. Seu argumento é o
de que produtos qualitativamente superiocres sdo veiculos
mais poderosos de comunicagdo com a massa. Ora, esssa
afirmagdo sé é vdlida até certo ponto, até o pento limite em
que um grau o mais na elevagdo significa perder a comu-
nica¢do com o mdassd. Se nossa intengdo ndo é nunca o de
ultrapassar ésse limiar — pois nunca nos interessa perder o
contato com a massa — entdo o argumento em questdo ndo
destréi a nossa afirmativa central de que a cada setor da
massa devem ser dirigidos produtos conformes ao nivel do
setor. Ou seja, o nivel de produgdio ndo deve ser nem maior
nem menocr que o nivel de recepgdo. A massa deve ser le-
vado o que h& de melhor, dentro dog limites que, para elq,
definem o que é ser melhor.

Sé um tipo de pessoas ndo concorda com essa idéia. S&o
aquelas que, diante da alternative: educar culturalmente as
massas ou educar politicamente as massas, consideram o
primeira tarefa como a mais importante. Quem pensa assim
é 6bvio que d& prioridade cos critérios culturais sébre os
critérios politicos, equivale dizer, analisa as coisas do ponto
de vista da cultura desalienada e néo do da cultura popular.

Como observou Mao, sé6 se deve elevar o nivel quando
a massa o exige. Nunca se deve promover elevagdes por
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moto préprio pois isso significa sempre perder contato com
cguéles setores da massa que ndo estdo & altura de um ni-
vel superior. H& um aspecto que, ndo obstonte sua impoﬂ
téncia, raramente é abordade. Quase sempre é necessdrio
mantermos um nivel baixo mesmo quando um setor da mes-
ma estd exigindo a elevagdo. Tomemos, por exemplo, um
cursoc de corte e costura levado a efeito em tdda a exten-
sdo de um sublrbio. Terminado o curso, as mulheres dagué-
le subtrbio podem reivindicar uma série de debates sbbre
custo de vida. Eis al umg elevagdo de nivel exigida pela
prépria massa. Dd-se entretanto que os militantes da cultura
popular ndo sdo tantos quantos se quer e pode ocorrer ds-
sim que aqueles que ensincaram corte e costura sejam obri-
gados a escolher entre: realizar palestras sdébre custo de
vida naquéle sublrbio ou continuar ensincndo corte e cos-
tura em outro subtrbio da cidade. A cpgdo entre perma-
necer na extensdo ou passar a um nivel mais elevado é as-
sim colocada, de um lado, pela exigéneia de um setor da
massa, de outro pela existéncia de outros setores da massa
ainda a descoberto. A sclugdo quase sempre deve ser dada
em térmos de extensGo pois é mais produtive néo sé poli-
ticamente como no que diz respeito & economia de esforgos
prosseguir ng generalizagdo de uma atividade do que in-
terrompé-la para ascender a outra. Nada justifica suspender
uma campanha de olfabetizacdo assim que acobou de se
formar a primeira turma. O ideal seria poder suprir com pro-
dutos de nivel superior aquéles setores da massa que jd
passaram < exigir a elevacdo. Isso ndo sendo possivel na
pratica, a extensdo deve prevalecer sébre a elevagdo.

Em resumo, o que especiadlménte estamos querendo di-
zer, para dar combate a uma série de preconceitos peque-
no-burgueses instalados nas discussdes désse tema é que,
elevar o nivel ¢ partir do momento em que as massas o
exigem ndo significa, a rigor, elevar o nivel, mas, co contré-
rio, permanecer no nivel agora mais elevado da massa. Em
outras palavras, a elevagdo em nome da cultura e pela
cultura é sempre falsa. Os que militam em culiura popular
subordinam « cultura & politica. Por isso sé lhes interessa
tomar posi¢do favordvel & elevaco nos casos em que, dada
a reivindicagdio dot massa por um nivel mais elevado, tor-
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nou-se politicamente errado manter um nivel baixo em re-
lagéio dqueles setores que j& esido exiginde acima.

Nessa perspectiva o chave da questdo consiste na de-
liberacdo politica pela qual decidimos qual setor cu seto-
res é preferivel, em cada momento, atingir. Se, a certa al-
fura, apresenta-se como politicamente mais vélido um tra-
balho de conscientizagdo junto a operdrios qualificados, fun-
ciondrios piblicos, barnicdrios e comercidrios, estudantes se-
cundaristas e membros de profissdes liberais, pode-se impor
como uma iniciativa vdlida a criagéo de uma Universidade
Popular que vise ministrar cursecs de realidade brasileira
utilizando instrumentos conceituais do &mbito das cién-
cias sociais. Se compararmosg uma Universidade Popular
désse tipo com uma campanha de alfabetizacdo somos le-
vados a clossificd-la como um caso de elevagdo de nivel.
Mcs porque pensamos assim? Por que estamos analisande
a questdo do ponto de vista da cultura. Na perspectiva da
massa o coisa é outra: ndo hd diferenca de nivel entre o pri-
meirc e o segundo exemplo. Isto porque a alfabetizagéo diz
respeito a um setor e a universidade a outros setores com-
pletamente distintes. Dende se conclui que o processo corre-
to de abordar o problema dos niveis é aquéle que Mao Tsé
seqguiu partinde em primeiro lugar de uma decis@o a respeito
de que setores deveriam ser prioritdrios e 86 depois deci-
dindo-se preferencialmente pela extenséio. No caso da cultu-
ra popular brasileira, a questdo se complica uma vez que ndo
podemos nos restringir, como Mao, aos operdrios, campone-
ses e soldados. Adiante veremos porgue razdio deve ser mais
ample o &mbito de a¢do da cultura popular no Brasil. Aqui
nosso intuito fol apenas o de deixar estabelecida essa ques-
tdo de principic: os problemas relativos co nivel devem ser
resolvidos, ndio ¢ partir dos ideais da cultura, mas a partir
do estdgio de desenvolvimento cultural em que se encontram
os selcres da mossa a que se dirige a cultura popular.

TRABALHO POPULAR E TRABALHO INTELECTUAL

Uma outra questGo de importéncia ¢ o que se refere
aos processos de criagfic da cultura popular. A criagdo, tema
precioso tanto & cultura alienada quanto & desalienada, as-
sume aqui um modo de ser sui generis que tem merecido
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viclentas criticas por parte das mais variadas correntes da
intelectualidade brasileira. A acusagdo fundamental é a de
que, na cultura popular, o processo de criagdo é traido em
sua prépria esséncio: em vez de ser considerado em seu
papel de momento fundamental da vida da cultura, é subes-
timado e relegado g um plano secunddrio de importéncia.

Ndo se pode refutar essa objegGo sem cntes compreen-
der de onde ela vem. Ela surge de uma andlise superficial
das condicdes objetivas vigentes em nossa sociedade. £ téo
descabida quanto qualquer criticay gue ndo se fundamenta
nos fendémenos materiais bdsicos da vida social, que ndo
quer ver o gue objetivamente é possivel e o que objetiva-
mente é impossivel, pois ndo admite restringir-se cos limites
tracados pelos fatéres materiais, preferindo sonhar em” véo
a ter que rebaixar o nivel de suas aspiragdes. A justifico-
tiva do conceito de criagcdo adotado pela cultura popular,
assim como a justificativa de qualquer outra de suas carac-
teristicas, sé pode ser encontrada em tltima insténcia quan-
do consultamos os fundamentos da sociedade em que vive-
mos. Fora dai, e nesse fora estdo incluldas algumas das
mais brilhantes personalidades de nosso meio cultural, fica-
mos apendas no ambito da discuss@o académica.

Que espécie de sociedade é essa, a um tal ponto ina-
ceitdvel, que é justificdvel exigir, na luta contra ela, o sa-
crificic da prépria cultura, transformada em mero instru-
mento de luta, como se {6sse um estilingue, um molotofe cu
uma traicoeira armaditha?

Trata-se de umg sociedade capitalista cujo cardter es-
sencial ndo se modifica quer pela existéncia de um rastro
de relagbes feudais em declinio, quer pela acdo espoliativa
¢ dominadora do imperialismo. Do ponto de vista da cultu-
ra popular o fato bdsico dessa sociedade sdo as relagoes
capitalistas de produgdo, pois a cultura popular 86 deixard
de existir, s6 perderd sua justificativa e razéo de ser, quan-
do essas relagdes forem efetivamente substituldas pelas re-
lagdes socialistas de produgdo. O latifindio e o imperialis-
mo determinam modalidades especificas de cultura popular,
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mas ndo constiluem um determinante ontolégico co mesmo
titulo que o capitalismo. E essencialmente em relagéio ae ca-
pitalismo que a cultura popular explicita o seu ser.

As obras de Marx gue denunciom o cardter fundamen~
tal da sociedade capitalista tomam como ponto de partida
a andlise dg mercadoria. E assim acontece, (por mais que
ndo o gqueira aceitar nossa intelectualidade absorvida em
esmiucar ¢s aspectos secunddrios da cultura), porque na
mercadoria se encontra o ponto de convergéncia a que’sdo
remetidas tédas as linhas de pesquisa gue buscam a com-
preensdo dos fendmencs surgidos numa sociedade capita-
lita. A mercaderia, como Marx mostrou, ndo é um problema
especilico da economia politica, mas o problema central da
sociedade capitalista em tédas as suas manifestagBes vi-
tais, vale dizer, o problema central da cultura do mundo
capitalista. Tédas as formas de objetividade e tédas as for-
mas de subjetividade possiveis na sociedade capitalista en-
contram seu modélo paradigmdtico na estrutura da relagdo
mercantil.

A divisGo do trabalhe doando origem co mercado cria
a relacdo mercantil que destrdi e substitul a relagdo do ho-
mem cao homem. Dividinde-se o trabalho, divide-se o ho-
mem: a relacfo entre os homens adquire o cardter de uma
coisa, assume uma objetividade que, embora iluséric, ndo
permite que se veja o que ela estd escondendo: a relagdo
entre os homens. No mercado ndo se véem homens relacio-
nando-se uns com os outros. Dominado pelas leis do mer-
cado, o produtor néo produz pora o consumo, ndo produz
para o satisfacdo das necessidades humanas, produz pora
o mercado, para a troca. O mercado assume para os homens
o cardter de uma coisa que segue seu proprio caminhe
esmagondo sem se deter as ventades e gs necessidades dos
homens produtores e dos homens consumidores. Faz desa-
parecer os vinculos conscientes entre a produ¢éo e as neces-
sidades humanas. A escolha subjetiva pela qgual o produtor
se decide a dedicar-se o uma certa atividade é comandada
de fora por uma férga exterior t&o impessoal como uma {8rga
natural. As proporgdes de troca evoluem como que por si
mesmas, independentes da vontade dos produtores que se
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engalfinham co sabor dos seus interésses e de suas paixdes
individuais enquanto que o mercado segue o seu curso so-
berano, lechado em seu sistema de leis proprias, rigorosas,
racionais, naturais, implacdveis.

O capital, sendo uma relagéio entre homens que se coi-
sifica numa objelividade fontasmogoérica, se apresenta as-
sim como o prépria negagdo da cultura: em vez de expres-
sar o dominio do homem sébre a natureza em fungdo de
designics humanos, éle se mosira como uma relacdo entre
homens transfigurada em natureza e dominando o vida dos
homens.

Essa «segunda natureza» criada pela mercadoria sé
pode ser andlisada e compreendida o partir da mercadoria,
a partir do momento em que, tomando a cultura em seu
sentido mais alto, nés a analisamos sob o &ngulo de onde
se v& que a mercadoria é a «categoria universal do ser so-
cial total».

O mundo cultural, edificado sébre a relagdo mercomtil,
instala o reino da coisificacdio em todos os aspectos da vida
social, uma vez que d relagdo mercantil atinge o homem
naquilo que lhe é mais essencial: o trabalho.

A cultura popular sendo uma forma cultural em que
se expressa « consciéncia de classe dos trabalhadores néo
pode deixar de ser, por isso mesmo, umda forma cultural
que expressg a tragédia do trabalho no mundo capitalistc,
Essencialmente, ela é a contra-partida cultural que corres-
ponde & figura dilaceradamente contraditéria do Trabalha-
dor Livre produzido pela relagdo mercantil. Sé entendemos
a cultura popular guando o vemos assim: cultura popular &
frabalho estéo de um lado; o capiial estd do outro.

Como Marx exaustivamente mostrou, o dinheiro é a
forma exirema, mais elaborada, mais concentrada dessa re-
lagéo que se apresenta como objetiva e supericr gos homens
sem o ser. Al ela apcrece como «o objeto por exceléncia»,
capaz de se criar e se recriar a si mesmo, todo-peteroso,
podendo enquanto coisa, tudo que sé os homens podem
poder, enquanto homens. A divisdo do trabalho, mostrou
Marx, transformando o produto do trabalho em mercadoria,
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faz com que o trabalho, cristalizado na mercadoeria, percd,
no dinheiro, t6da e qualguer lembranga de sua crigem: a
origem humana constituida pelas qualidades fisicas e espi-
rituais que realizam o ato de produzir. O trabalho se separa
da pessod e se torna abstrato. O trabalhader trabalha para
ter dinheiro: ndo produz o que quer, mas o que é trocdvel
por dinheiro. Subordinado &s leis do capital, produz abstra-
tamente qualquer coisa que lhe dite o capital, pois perdeu
todo contato consigo mesmo e com os outros homens desde
gque ndo trabalha em fungdo das necessidades concretas dos
homens. Quando o movimento da sociedade e as relagdes
entre as pessoas ndo sdo dirigidos pelos homens, mas pelo
capital, o trabalhador se vé atado & roda dg fortuna, desa-
parece como homem e se identifica com as pegas da md-
quina que gira na incessante auto-reprodugdo do caopital.

Diz Marx: «O que caracteriza a época capitalista é que
a férca de trabalho adquire para o préprio trabalhador «
forma de uma mercadoria que lhe pertence».

Este & o Trabalhador Livre, aquéle que vé, transforma-
dos em mercadoria, os seus nervos e os seus musculos, sua
inteligéncia e sua sensibilidade, sua capacidade criadora e
tédas as demais qualidades humanaos que o constituem. E
livrte porque tem a propriedade privada de sua férea de
trabalho, mas, co mesmo tempo, sua {érga de trabalho lhe
pertence como umad coisa que se pessui. No mercado, sua
liberdade é a de ser uma mercadoria como outra gualquer
que o capital compra para utilizar.

O trabalhador pde sua vida nog objetos que produz,
mas, desde entéo, sua vida lhe escapa das méos. O capital
se apropria do produto do trabalho e o trabalhador vé sua
vida objetivada erguer-se dionte déle como uma férea ex-
terior e hostil. Mas ndo é s6 o produto do trabalho que é
confiscado ao trabalhador, O trabalhador perde também o
préprio trabalho e, sendo o trabalhe essencial ao homem,
o homem perde-se de si mesmo. Com efeito, néo sé o pro-
duto do trabalho é um bem: o préprio trabalho é um bem
pera o homem e o trabalhadoer é despojado também désse
valor que é o prépric ato de trabalhar.
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Ao «trabalhar», na realidade éle ndo trabalha. Até essa
possibilidade lhe ¢ negada. Os movimentos que executa, o
esfdrco que dispende néc podem ser definidos como traba-
lho porque néles ¢ homem ndo se encontra expresscndo
sua férea criadora. O agir no local de trabalho é constituido
por uma série de operagdes destituidas do sentido essen-
cial que define o trabalho: sGo operagdes em troca de di-
nheiro e dai tanto podem ser estas quanto quaisquer outras.

O trabalho sé é trabalho quando é o ato préprio do
homem, o ato que constitui a sua diferenga dos animais. O
homem sé trabalha verdadeiramente quando, em lugar de
se adaptar & natureza, a transforma e cria um meio humano
onde quem domina é o homem. Trabalhar portanto, é criar
circunstdncias humonas, é transformar o mundo natural num
mundo amistoso e acolhedor para o homem, onde seja pos-
sivel desenvolver ao mais alto grau as qualidades humanas.

Mas esta finalidade do trabalho ndo se cumpre no mun-
do dirigido pelo capital, onde a paz é um ideal e nGo um
fato, onde os processos de alienagdo ainda predominam es-
magadoramente sébre os processos de humanizagdo da vi-
da. Num mundo em que os produtos do trabalho podem
ser instrumentos de guerra e destruigéo do homem e de suads
realizagdes, num mundo em que « alienagdo do trabalho
faz da esséncia do homem um simples meio de sua existén-
cia enquanto animal — pois o homem trabalha fundamental-
mente para conservar sua existéneia fisica e ndo parc reali-
zar sud esséncia — em tais condigbes ndo hé que estranhar
o surgimento de formas de cultura que, como a cultura po-
pular, negam e desvirtuam o conceito ideal de cultura.

A cultura popular, desempenhando o papel de arma
de luta do Trabalhador Livre da sociedade capitalista, pode
se permitir o direito de desrespeitar e sacrificar as finalida-
des precipuas da cultura. Tal como o Trabalhadoer Livre, a
cultura popular é uma realidade histérica dotada de uma
esséncia espiria que sé se justifica enquanto prevalecem as
condig¢ées impostas pela sociedade submetida ds leis do ca-
pital. A cultura popular é um trabalho intelectual que tem
que se identificar com a natureza do trabalho popular e dei-
xar-se modelar pelas contradigfes e insuficiéncias, pela de-
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formagdo e pela corrupedo humatia que caracterizam o Tra-
bathader Livre da sociedade capitalista. Ela existe para éle
e pode, por isso, trair a dignidade e as exceléncias da cul-
tura poara rebaixar-se, como éle se rebaixa, ao jégo das
circunst@ncias mais degradantes. Ninguém tem o direito de
reprovar o diferenga de nivel gualitativo porventura obser-
vado entre as predugdes da cultura popular e os idecis da
grande cultura. O que se deve reprovar é a diferenca de
nivel qualitativo entre os principios do humanismo e o tr&-
gico aniquilamento do homem que encontramos na figura
do Trabalhador Livre. Dificilmente os intelectuais brasileiros
fendem a julgar sob éste prisma as producdes da cultura
popular.

Examinando a posigdo incorretg assumida pela intelec-
tualidade face ao trabalho de cultura popular, escrevemos
certa vez um artigo em gue procurdvamos mostrar gue a
andlise da eficdcia da cultura popular tem que ser feita
indutivamente, ou seja, tendo em mente o abismo que se-
para a conformagdo espiritual do homem do povo daguela
que caracteriza o intelectual ou o homem medianamente
culturalizado. Eis c¢lguns trechos désse artigo em que exa-
minamos o gquestdio no caso particular do teatro popular:

«Os criticos burgueses estdo de tal forma presos cos pa-
drdes estéticos burgueses que o névo teatro popular que
comeca o surgir no Brasil ndo lhes pode pedir nenhuma
contribuigdo tedrica valiosa.

O teatro popular no Brasil terd que ser obra exclusiva
dos autores, atbéres e diretores empenhados no processo de
criar ésse teatro, criticd-lo, corrigi-lo, e desenvelvé-lo.

E é f4cil descobrir em que ponto se ddo as incompati-
bilidades entre a critica velha e o teatro névo. O problema
todo estd em que a primeira coloca na qualidade artistica
a caracteristica minima de uma obra de teatro popular <o
passo gue o segundo percebe com téda clareza que nesse
momento sdo muito mals impeortantes os elementos extra-ar-
tisticos. - 2 :

- O gue nenhum critico compreende, entretanto, é que

e

aguilo que é extra-artlstico em térmos de estética burgué-
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sa pode encarnar precisamente o mais alto valor artistico
em térmos de estética operdria ou camponesa. Por exemplo:
se vocé val fazer um espetdculo para um camponés do Es-
tado do Rio e é&sse campones estd armado com uma caro-
bina e fazendo planos junto com outros camponéses para
lutar por um pedago de terra e, além disso, se vocd observa
como éste camponés é bronco, doente, subnutrido e temen-
te a Deus vocé ndo duvida que Ibsen e Shaw, e todos os
oulros, escreveram suds pegas para que elas féssem assis-
tidas por outra espécie de ser humano.

Aquéle camponés que estd ali na sua frente deseja an-
siosamente que vocé lhe mostre uma obra-prima da arte
teatral. De fato, éle quer que vocéd lhe fale sébre a vida
déle. Ele deseja ver representadas as situagées, as lutas, os
dramas em que 8le joga a sua existéncia numa parada de
vida e de morte por um pedaco de terra. Nenhum critico de
tectro burgués jomais se identificoria com a experiéncia
désse camponés que necessita empreender esta agdio sim-
ples, brutal e estipida de arriscar a vida por um pedacgo
de terra a que tem direito pelo fato de trabalhar dia e noite
sobre esta terra. Por isso nenhum critico consegue com-
preender que o camponds atinge o paroxismo do gdzo es-
tético quando assiste uma cena em gue camponéses igudis
a éle lutam por objetivos iguais cos déle. A divergéncia
estd em gue nem os criticos tem a experiéncia existencial
dos componéses nem os camponeses tem a experiéncia esté-
tica dos criticos. Vai dai que os camponéses tém a conscién-
cia mais sensivel e desperta pora as condigdes materiais de
sua existéncia do que para os valbres estéticos com que
sonham os criticos de teatro. Por isso éles exigem do tea-
tro popular aquilo que s6 o teatro popular pede lhes dar:
a simplicidade, o vicléncia, o primarismo que caracterizam
as suas vidag de homens acorrentados & luta por um mise-
ravel pedago de terra.

Para éles uma peg¢a de Ibsen ou de Shaw, ou de qual-
quer outro, serd no mdximo entretenimento inconseqgiiente:
ndo serd uma obra de crte pois ndo diz respeito cos pro-
blemas fundamentais de sua existéncia de camponés brasi-
leiro, sem terrc».
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O PROCESSO DE CRIACAO

Nestas condicdes, o que se pode dizer do processo de
criagdo na cultura popular? Desde loge vé-se que éle ndo
pode seguir os mesmos principios que tém vigéncia no do-
minio da cultura desalienada.

O criador na cultura desalienada estd confrontando com
a existéncia de uma todo cultural de cardter univoco., Sua
produgdo vai se inserir nesse todo como uma pega o mdais,
que permitird um progresso a mdis dentro de um mesmo
sentide de continuidade histérica. Os contetidos mentais e
os meios de expressdo constitutivos do patriménio culturcl
desalienado formoam um todo Unico e harménico, quer no
que diz respeito aos produtos acabados dessa cultura, quer
no que concerne d sud origem social e ao seu consumo so-
cial no seio das classes superiores. A tarefa de criador con-
siste exatamente em elevar o grau de unidade entre as for-
mas e os contetidos constitutivos désse universo de sentido
tnico. Dado o fato da cultura desalienada ser um todo glo-
bal governado por principios intrinsecos, tudo que af apa-
rece de espulrio pode ser denunciado como tal e imediata-
mente rejeitado em nome de padrées estritamente culturais.

Situado dentro de limites cuja amplitude est& prévia-
mente definida, o criador sabe perfeitamente o que se ater
ao realizar o ato original da criagdo. Portador de uma ex-
periéncia pessoal de mundo, seu trabalho consiste em mo-
delar umg estrutura formal que expresse ao mais alto grau
aquela experiéncia original. Por mais complexo que seja o
estorgo de produzir o logos capaz de encerrar e transmitir
sua experiéncia de mundo, o criador em nenhuma hipdtese
vé sua liberdade contrariada por consideracdes estranhas &
natureza do esférgo que estd empreendendo. Em todos o8
casos éle estd se apoiando num patriménio cultural homo-
géneo e o resultado de seu trabalho ser& o de enriquecer
0 mesmo acérvo sem prejuizo da homogeneidade que ca-
racterizg o contexto da cultura desalienada. Em nenhum
momento a liberdade do ato criador fica truncada pela pre-
senca de imperativos provenientes de duas ordens heterogé-
neas entre si. Esta é a situag&o tipica do criador na cultu-
ra popular. Ele estd confrontade ao mesmo tempo com dois
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mundos, dois sistemas de exigéncias que ndo nasceram unt
para o outro. Ele tem que se reportar, no que se refere ao
contetido, cos valdres vigentes na cultura desalienada e,
no que ge refere a forma, &s estruturas em curso no seic das
massas populares.

 Esta dualidade bésicq é estramha & cultura desalienada.
Nela prevalece a autonomia cultural do criador pois as for-
mas com que trabalha ndo encerram outra problemdtica se-
ndo g que se traduz na escolha de meios capazes de produ-
zir como resultado a perfeita continuidade entre as experién-
cias vividas e seus correlatog formais. Supondo que se esta-
beleca a correspondéncia entre os contet:dos conscientizados
e éstes mesmo contetidos formahzados, o criador cumprlu
sua tarefa pois as regras do jégo na cultura desalienada nac
implicom em estabelecer restricdes & sua liberdade criado-
ra obrigande-o o levar em conmdemgcxo a possibilidade ou
a impossibilidade da obra se comunicar com o seu publico.

O que caracteriza o criador na cultura popular é o fato
de ter que levar em consideragdo o hiato existente entre
duas realidades heterogéneas: a cultura desalienada de um
lado e as massas populcres de outro. As dificuldades e a
natureza do esférgo que necessita empreender para unifis
car éstes dois pdlos podem ser melhor apreciadas quando
examinamos o que se passa no momento inicial do proces-
so da criagdo. Na cultura desalienada ésse momento se ca-
racteriza por um estérgo aplicado diretamente & realidade
bruta e indiretamente & cultura existente em forma com-
pendiada. Pora éste criador trata-se de induzir do real o
material de observagdo ‘que o torna compreensivel para a.
consciéncia. Em uma palavra, trata-se de criar da realidade
para os livros. Na cultura popular, éste momento inicial do
processo criador é predominantemente inverso ao que aca-
bamos de descrever. Trata-se af de criar o partir dos livros
{ou seja, dos produtos acabados da cultura desalienada)
para a realidade, no caso representada pelo estdgio de
consciéneia e pelo nivel cultural vivido pelas massas.

A-probl'emc’xtica‘ dai decorrente tem como resultado prin-
cipal ‘a limitagdo drdstica da liberdade do criador. No que
se refere co contetido, éle é limitado pela existéncia da cul-
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tura desalienada da qual néo pode prescindir para reali-
zar sua obra de cultura popular. Como bem salientou Le-
nin, nenhum programa cultural revoluciondric pode se co-
locar a torefa de destruir a cultura existente para construir
sébre um névo terreno, uma cultura inteiramente nova em
tédas as suas pegas. Isso que Lenin observou em relagdo
co conjunto do patriménio cultural da humanidade é tamto
mais vdlidoe quando aplicado co case particular das rela-
¢des entre a cultura popular e a cultura desalienada. A se-
gunda representa para a primeira um acervo de beng cul-
turais que ndo sé ndo pode ser desprezado como, do con-
irdrio, constitui o fonte de abastecimento sem a qual serig
simplesmente impossivel a existéncia da cultura popular, As-
sim, no que se refere ao contetido, é muito reduzido o al-
cance do vdo autébnomo do criador de cultura popular, uma
vez que, desde o inicio, sua obra j& se encontra pre-deter-
minade pelos produtos ccabados cuja elaboragdo se verifi-
cou co nivel da cultura desalienada.

No que se refere & forma ndo séo menores as limitagdes
impostas & liberdade criadora na culture popular. A ativi-
dade de criar tem af que se submeter a um outro género
de passividade: tem que se submeter &s estruturas j& elabo-
radas pelas massas populares ou que, ndo tendo origem po-
pular, t8m, pelo menos, livre curse na vida cotidiana das
massas. (A existéncia de formas de corigem ndo popular
mas de uso popular varia conforme os tipos de alienagdo
predominante na massa). Seja como 16r, o criador é obri-
gado a se servir de melos expressivos para os quais ndc
tenderia se partisese apenas da consideragdo dos contetidos
que tem em mirg tronsmitir. Mas como na cultura popular
a realidade que domina todo o processo da criccdo é re-
presentada pelo pablico para e qual se destina a criagéo,
nem os contetdos, nem as formas podem ser predominon-
temente de autoria do criador individual. Tante em um as-
pecto quanto em outro existe evidentemente uma participa-
¢cGo relativa do criador, uma atividade relativa de criagéo
propriamente dita, mas, de qualguer modo, visto por ésse
&ngulo é praticamente irrelevante o papel da cricgdo na
cultura popular. )
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A coisa muda de figurg, entretonto, quando considera-
mos ndao os momentos da produgdo e da expressdo no pro-
cesso criador, mas voltamos nossa atengdo para o moniento
que é central na cultura popular: a comunicdedoe. Al é que
encontramos o esfera quténoma da cultura popular, o terre-
no préprio ao desenvolvimento das qualidades criadoras dos
produtores de cultura popular. A eficdcia no contato com' o
piblico, a possibilidade de penetrar a consciéneia das mas-
sas e fazer germinar af um ndvo método de compreensco
da realidade é a tarela que desafia o esiérgo criader tipico
da cultura popular.

Aqui ndo é o momento de examincrmos com maiores
detalhes o problema da comunicagdioc em cultura popular,
pois o assunto serd tratado de forma mais esclarecedeora do
ponto de vista tedrico na Parte II déste estudo. Assim sen-
do, nos limitaremos apenas o indicar de passagem alguns
exemplos colhidos ng prdtica e gque ilustram o gue hé de
especifico na criagde da cultura popular.

Um bom exemplo no campo da educagdo é dado pelas
atividades do MCP (Movimento de Cultura Popular, de Re-
cife) no que diz respeito cos ciclos de conferéncias realiza-
dos junto g certos setores das massas populares. Estas con-
feréncios, como produtos auténticos de cultura popular, di-
ferem em todos os seus aspectos do tipo cldssico de confe-
réncia tdo comum no &mbite das culturas alienada e desa-
lienada. Eis as diferencas: em primeiro lugar o tema deg con-
feréncia ndo é determinado pelo conferencista, mas pslo
préprio publico que é quem escolhe e determina o assunto
sébre o qual deseja ouvir o conferencista. Em segundo lu-
gar, o conferencista néo se apresenta para discorrer sébre
o tema como acontece nas conferéncias de tipo cultural ndo
popular: ao conferencista cabe suscitor imediatamente o de-
bate entre os que ali foram para receber e acabam por fa-
zer a conferéncia em questdo. O papel do conferencisia é o
de orientar a dire¢do do debate, lancando, sempre que ne-
cessdrio, indagagdes, davidas, alternativas possiveis, mas
nunca perdendo de vista que o exposigdo do tema compete
ao pitiblico e ndo « éle. Por af se vé, em primeiro lugar,
que o conferencista controla apenas o conteldo e ndo «
linguagem em que ésse contetido é expressado: esta é a
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linguagem popular vigente naquela comunidade. Em se-
gundo lugar vé-se que o contetdo em questdo ndo é de
crzcxg:ao propria do conferencista, mas pertence ao patnmo-
nio j& sistematizado da cultura desalienada: caso contrarlo,
s& o conteido fdsse de criagdo pessoal, a conferéncia néc
poderia se desenvolver nos térmos objetives do debate co-
letivo. Em terceiro lugar, vé-se que o que hé& de criador na
atividade do conferencista reside nas perguntas, davidas,
contra-argumentacdes, alternativas e tudo o mais que éle
levanta ao longo da conferéncia. Em outras palavras, a sua
atividade c¢riadora & dirigida especificamente & comunica-
¢do & massa dos contetidos da cultura desalienada através
da linguagem popular.

Outro exemplo onde se pode constatar a disténcia es-
sencial que separa a culturg popular da «cultura para tra-
balhadores» e das obras de simples divulgagdo que enten-
dem «a vulgarizagdo como simplismo e primarismo, oubro
exemplo de fér¢a criadora em cultura popular pode ser en-
contrado no folheto de poesia de cordel do poeta Felix de
Athayde entitulado: AS EXTRAORDINARIAS AVENTURAS
DE ZE FOMINHA, O HOMEM QUE ENGOLIU UM NAVIO.
Nesta obra se vé com clareza que, em cultura popular, o
essencial do processo criador se encontra na produgdo: de
estruturas de comunicagdo. Para levar o leitor a compreen-
der o estado atual de espoliagéio e a necessidade da revol-
ta contra a opressdo, Felix de Athayde néo perde tempo com
lenga-lengas demagdgicas ou com o canto melifluo e fal-
samente adjetivado tdo comum nos poetas politicos brasi-
leiros: éle parte para as aventuras hilariantes e elucidativas
de Zé Fominha, personagem que ndo é outra coisa sendo
a reprodugdo de tédas as figuras essenciais & mitologia po-
pular brasileira. As estruturas de comunicagdo constitutivas
désse folheto ndo séo canais que partem de um ponto fora
do povo para conduzir até éle os contetidos de uma posicdo
ideolégica conseqiiente. Ao contrério, sdo estruturas de lon-
ga data j& instaladas no seio do povo. O que Athayde faz
é elabord-lag de tal forma que o contetido politico passa o
ser expostc por intermédio daquilo mesmo que o contraria
frontalmente, ou seja, as tdticas, as manobras, os. «jeitos»
tradicionalmente usados pelo povo para ndo travar a luta
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de classes face a face. Trata-se do repertério de recursos
que caracterizam a agéo do homem do povo que tenta se
equilibrar, que tenta se safar como pode numa sociedade
que o esmaga por todos os lados, o homem que, para con-
quistar a sobrevivéncia no dia a dia, é obrigado a inventar
uma variada gama de malandragens e sapiéncias, truques e
ironias, que o habilitam « ludibriar o inimigo de classe sem
conseguir derroté-lo, mas também sem se deixar engulir. O
conjunto de atos désse heroismo cotidiano constitui g figura
do heréi popular, tipo que ndo incarna, como se sabe, as
virtudes coracteristicas do heréi revoluciondrio. Pois bem, da
mesma forma como o conferencista do exemplo acima tem
seu esférgo criador voltado para a tramsformagdo do homem
do povo em conferencista revoluciondrio, o processo criador
nesta obra de Felix de Athayde consistiu em transformar o
herdi popular em heréi revoluciondrio, conferindo &s formas
de ser e agir do primeiro o cardter préprio co segundo. Em
outras palavras, éle criou sentido comunicativo para idéias
que de outra forma permaneceriam inassimildveis para a
consciéncia dos massas. Resumindo, poderiamos dizer que
ao nivel da cultura alienada e desalienada criar significa;
em primeira insténcia, produzir uma coisa sua, co passo
que, no nivel da cultura popular, criar significa principal-
mente produzir uma coisa dos outras, uma coisa das
massas.

AS ORGANIZAGOES DE CULTURA POPULAR

Entretanto, por mais intensa que ssja a atividade cria-
dora nesse ou noguele caso particular, o gue ndoe se pode
perder de vista é a idéia fundamental de gque o cultura po-
pular &, por esséneiq, instrumentalizadora. Com eteito, trata-
se de um trabalho intelectual executado por trabalhadores
intelectuais em fungdo dos inierésses do conjunto dos tra-
balhadores da sociedade capitalista. Nessa perspectivg é
que deve ser estudado um dos aspectos mais importantes
das atividades de cultura popular qual seja a questdo da
orgamizagdo.

Como se sobe, os trabalhadoeres cujos interésses a cultu-
ra popular pretende representar e defender no plemo cultu-
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ral séo obrigados a tratar sua férga de trabalho como uma
mercadoria, como algo que na realidade ndo lhes pertence
porque é controlado pelas leis do capital e utilizado como
instrumento para o realizagéo dos fins do capital. A {8rga
de trabalho que produz a cultura popular deve ter ésse mes-
mo cardter de fér¢a posta a servigo. Deve renunciar &s ilu-
sdes de uma autonomia e uma liberdade ficticias e enggjar-
-se no plano de trabalho coletivo das orgonizagoes de cultu-
ra popular. Qual o papel dessas organizagdes? Por que
razdo a cultura popular s6 tem « perder se ndo se estrutura
na forma de agéncias produtoras e transmissoras de cultura
parc as massas?

Esta questdo diz respeito, em primeiro lugar, as rela-
gbes entre a teoria e a prdatica da cultura popular e, em
segundo lugar, & possibilidade de formagdo de uma frente
dnica cultural com propdsites definidos dentro do movi-
mento geral de politizagéo das massas.

A incessante multiplicac@o das formas de trabalho e
das dreas de atuagdo sdo fatos a que a cultura popular néo
pode fugir uma vez que dscorrem de necessidades de con-
sumo e de participagdo surgidas da prépria vida das mas-
sas. Coda vez mais o pove demandda por valores cultu-
rais e exige de si mesmo um nivel superior de consciéncia
do real. O volume e a diversidade de solicitagbes que a
massa j& estd em condigdes de formular tem determinado «
formagéio de agéncias de cultura popular em todos aguéles
setores onde j& é possivel uma diversificagdo entre o tra-
balho politico prépriamente dite e ¢ trabalho cultural .

Tradicionalmente, a féreca de trabalho empenhada em
ativar o processo de transformacde de nossas estruturas so-
ciais vinha sendo conalizada, em forma organizada, prelfe-
rencialmente parc o dmbito da agdo politica especitfica, para
as tarefas imediatas impostas pela necessidade de partici-
pagdo no processo politico em todos os seu nivels, desde o
ncocional até o municipal, aié o nivel do trabalho politico
nas organizagtes de massa. As tarefas de cardter cultu-
ral vinham sendo relegadas, por férea das circunstdncias,
a um segundo pleno onde se verificavam apenas esférgos in-
dividuais, dispersives e momentémeos para dproveitar o
extraordindrio potencial revoluciondrio contido na atuagdo
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cultural. Agora, entretanto, éste quadro mudou e tende a
mudar cada vez mais com o aparecimento das agéncias de
cultura popular gue chamaram a si, em forma organizada,
a responsabilidade de desenvolver a luta revoluciondria no
front cultural. Estos agéncios vieram dar concregdo o me-

tas que eram antes visualizadas de forma simplesmente abs-
trata.

Com eleito, as organizagdes de cultura popular desem-=
penham o indispensdvel papel de relacionar o objetive fi-
nal de conscientizagfo das massas com o movimento pelo
gual aquéle cbhjetivo pode ser dlcangado. Elas significam

a garantia de que as tarefas apenas visiveis em sua possi-
bilidade abstrata tornam-se visiveis nas forma concretas de i .

sua realizagdo. e

A existéncia das organizagoes de cultura popular decor-
re da prépria natureza désse tipo de atividade cultural.
A rigor, um produtor isolade ndo pode fazer cultura popular
pois lhe foltariam condigdes para mobilizar as potenciali-
dades de agdo politico-cultural das massas e essa mobili-
zagéo € insepardvel do conceito de cultura popular. A
cultura erudita dispde de todo um complexo aparelho de ins-
fituicdes que lhe fornece os mecanismos de infra-estrutura
indispensdveis co seu funcionamento. O produtor individucal
de cultura popular nGe encontra montado nenhum aparato
de estreitamento de suas relactes com as massas. Ele ne-
cessita por isso criar a sua prépria organizagdo, ou participa
das organizag¢des de cultura popular j& constituidas, para

emprestar co seu trabalho o sentido social que lhe é es-
sencial.

Por outro lado, pode-se dizer que em nenhum momento
serd possivel que se dé o caso do grosso da producdo de
cultura popular ser feito por profissionais désse ramo espe-
cifico de atividade. O tempo de trabalho consumido no
setor & constituido em sua quase totalidade pela participa-
¢fo de uma méo de obra profissionalmente ocupada em
outros ramos da producéio e que dedicam & cultura popular
um esférgo adicional acrescido das suas atividades ordind-
rias. O ntmero de profissionais em cultura popular é assim,
em principio, restrito & quontidade suficiente & manutengéo
e ao desenvolvimento das agéncias de cultura popular.
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Compreende-se perfeitomente o explicacdio econdmica
déste fato: educar politicamente as massas &, por defini-
¢do, uma atividade onti-econdmica no sentido de que é im-
possivel conceber de que fontes poderiam ser extraidos os
recursos para remunerar econdmicamente os fatéres empre-
gados nésse tipo de produgdo. (N&o estamos querendo di-
zer que os profissionais de cultura popular devam ser forgo-
samente mal pagos: nossa afirmagdo é de que é impossivel
remunerar o todos que ddo sua {érga de trabalho & cultura
popular.) Sabe-se fartamente que nde é por acaso que a
cultura erudita sé é acessivel a uma infima minoria da
populacdo: tédas as andlises j& feitas sdbre a questdo con-
cluiram por dapontar que as condigbes econdmicas reinantes
em nossa sociedade ndo permitem a distribuigéio dos bene-
ficics da cultura a tdda a populagdo. Mesmo o baixissimo
volume de nossa produgdo cultural sé pode ser mantido me-
diante a sistemdtica concess@o de subvencdes governamen-
tais. De tal forma que, se a cultura nacional estivesse limi-
tada ao livre jégo dos fatbres exclusivamente econémicos, o
volume de sua produgdo cairia verticalmente.

Daf a importéncia, poucas vézes salientada, das organi-
zagdes de cultura popular. Gracas o elas é possivel o
aproveitamento de um imenso potencial de {érga de traba-
lho que, sem elas, estaria sendo irremediavelmente perdido.
Elas atuam como centros de polarizagdo atrainde para a
vida produtiva e pera o luta revoluciondria uma infinidade
de homens-hora que, de outra forma, permaneceriam como
parcelas jamais suspeitadas dos incalculdveis recursos ocio-
sos da revolucdo brasileira. As organizagdes de cultura po-
pular representam assim uma garantia de pleno emprégo
para fatéres que, na imensa maijoria dos casos, ndo pode-
riam ser transferides, por impossibilidades objetiva e sub-
jetiva, para outros ramos de atividade.

Néo cabe agui examincr em detalhe as quesides susci-
tadas pela correlagdo entre agéncias organizadas de cultu-
ra popular e massas populares inorganizadas. O assunto,
se bem que do maior interésse para o equacionamento da
politica de organizacdo das referidas agéncias, foge, por
sua particularidade, co &mbito déste estudo. Entretanto,
ndo poderiamos deixar de assinalar dois outros aspectos
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pelos quais seria inconcebivel o desenvolvimento da cultura
popular em termos razo&velmente eficazes sem o concurso
das formas orgomizacionais.
- A organizagdo, como tem sido amplamente indicado, é
a forma de mediagdo entre a tecria e a prdtica. Tanto
uma quanto outra sé adquirem recalidade concreta per in-
termédic da fungdo mediadora exercida pela orgonizagdo.
Estes enunciados, vdlides de um modo geral, sGo especial-
mente relevantes para o sobrevivéncia e o desenveolvimento
da cultura popular entre nés. Sua importéncia decorrs
acima de tudo do fato de ser a cultura popular uma expe-
riéncia pioneira no Brasil. Taonto no terreno da prdtica,
quanto no da teoria é quase que irrelevante o patriménio
existente. Nésse sentido o exiraordindrio valor das organiza-
gdeg de cultura popular reside em que elas possibilitam uma
notdvel economia dos esforgos prdticos e tedricos que visam
o descoberta dos caminhos concretos pelos quais deve de-
senvolver-se a culturg popular entre nds. Se ndo fésse a
existéncia dessas organizagdes ndo estariomos hoje, bem
ou mal, onde estamos: nosso avango teria sido retardado
por mil desvios, mil equivocos e érros prdticos e teéricos e
ésses males ndio sé seriam inevitdveis como também esta-
ricm condenados a se repetir por falta de uma organizagao
funcionando como repocsitdério das experiéncias passadas.
Por que razdo pode a organizagdo prestar excepcionais ser-
vicos & teoria e a prdtica? Deixemos Lukdds responder &
questdo: «A organizacdo manifesta, nas divergéncias entre
as tendéncias, uma sensibilidade muito maior, mais finc e
mais segura do que a de qualquer outro dominio do pen-
samento e da agdo politica. Engquanto que, na pura teoriq,
as concepgdes e as tendéncias mais diversas podem coexistir
em paz..., S mesmas questdes sé apresentam, guando se
oplicam o questdes de organizagdo, como tendéncias rigi-
_das se excluindo entre si». Por outro lado, acrescenta Lu-
' kdos, o mesmo se d& do ponto de vista da prdatica: «Téda
agdo é um misto de agdes particulares de homens e de gru-
pos particulares. Esta mistura confusa sé adquire sentido
¢ redlidade quando é captada em ‘sua totalidade histérica,
ou sejq, ‘em sud fungdo no processo histérice, no seu papsl
mediador entré o passade e o futuro. Uma problemdtica
que opreende o conhecimento de uma agdo ¢emo conheci-
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mento de suas ligdes para o future, j& coloca o problema
sObre o plano da organizagdo» .

Esse poder de dirimir divergéneias pela indicacdo das
possibilidades objetivas que se encontram & disposicdio e o
taculdade de clarificar a agdo o ponto de extrair do passado
o alazer do futuro fazem das organizacdes de cultura vo-
pular o momento decisivo da histéria da cultura popular no
Brasil. N&o se pode ainda calcular o quanto de avangs
representou o aparecimento dessas orgonizagdes que, em
tempo recorde, conseguiram estabelecer as determinacgoes
essenciais que unificam a teoria e a prética da cultura po-
pular entre nés. Dado ésse passo, o que resta o fazer é tra-
balho de aprimoramento das fungdes uma vez que o etapa
essencial j& foi ultrapassada que era a de superar o nival
dos esforgos individuails, dispersos e desarticulados, para
atingir a fase da produg¢éo organizada, coletiva e acumula-
tiva

Qutro aspecto pelo qual se revela o inestimdvel valia
das organizagdes de cultura popular reside na possibilidade
que elas oferecem de atualizar a participagéo politica da
intelectualidade. Os membros da intelectualidade sensi-
vels gos movimentos histéricos de seu tempo sdo, via de re-
gra, impedidos, por férca da posicdo que ocupam no proces-
so da produgdo, de exercer uma atuagdo direta no curso
dos acontecimentos. Sua fungdo é mais a de uma camara
de eco onde repercutem as medidas levadas a efeito pelas
{ércas politicas diretamente atucntes. A estrutura de seu
comportamento é de tipo retardatdric pois, co contrdrio de
longar-se & frente na elaboragéo dos fatos, a atitude inte-
lectual tende a ser contemplativa durante as marchas e con-
tra-marchas que forjam o evolugdo histérica. Quase sem-
pre 86 depois de consumados os fatos é que se verifica a
intervencdo da intelectualidade. As organizagoes de cultu-
ra popular, entretanto, abrem para os intelectuais que delas
participam essa oportunidade nova de atuar na pre-figurc-
¢do do curso ¢ ser tomado pelos acentecimentos. Facultom
ocos inteleciuais a possibilidade de influir junto as massas
na formagdo -da consciéncia daguelas férgas socicis que
tomam -as decisCes relevantes. Isso significa que as or-
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gonizacoes de cultura pepular incorporam ao processo his-
térico umq férga politica de grande pése que estaria sub-
-aproveitada se ndo 8sse a existéncia dessas organizagdes.

FRENTE UNICA NO «FRONT» CULTURAL

O ndvo quadro cultural brasileiro constituido pelo ad-
vento das agéncics de cultura popular elevou & ordem do
dig um problema que antes néo se colocava com o mesma
intensidade e com a mesma necessidade de pronta solugdo:
a questo da possibilidade de formagdo de uma frente

tnica cultural constituida pelas férgas culturais progres-
sistas.

A necesidade de tal frente emana da prépria situccdo
histérica das classes que, no terreno da cultura, cumpre &3
organizagdes de cultura populor representar. A possibi-
lidade de um acérdo entre os representantes culturais do
proletariado e os representantes de outras classes e extratos
da populagde tem seu fundamento Gltimo no f{ato de que o
proletariado ndo pode se libertar sendo pela destruicdo da
sociedade de classes e, nesse sentido, éle é forcado a em-
preender sua luta libertadeora a favor de tédas as camadas
vitimas de exploragdo dentro dessa sociedade. Do ponto
de vista, entretanto, das outras classes e estratos o situa-
¢dio ndo é a mesma: sua associagdo com as {érgas revolu-
ciondrios conseqlientes ndo é necessdria mas ccasional,
pois se laz co schor dos interésses momenténeos que este-
jam em jégo guando de cada luta particular.

Assim, pora que se verifique uma associagdo de féreas
divergentes entre si, mas até certo ponto unificdveis dada
a existéneia de um inimigo comum mais poderoso, ser&
preciso antes de mais nada que a classe revoluciondria seja
capaz de fazer a andlise adequada da situagdo geral a fim
de tragar a tdtica exequivel no sentido de atrair os possiveis
aliados e isolar os verdadeiros inimiges. Orq, isso ndo sen-
do fécil de ser feito no plano puramente politico, é extraor-
dindriamente dificil no plano prépriomente cultural. «E ri-
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diculo, observava Lenin, imaginar ¢ue e um determinado
local um exéreito se erguerd formondo uma frente de com-
bate ¢ dird: Nés somos pelo imperialismo! e que, em se-
guida, acontecerd uma revolugdo social.» Sabe-se como,
no campo da cultura, é pouco nitida e constantemente mu-
tdvel a linha diviséria entre os que, em cada momento, de-
fendem os interésses da revolugéo e os da reagéo. Grupos
e orgcmizagoes tradicionalmente revoluciondrias podem, re-
pentinamente, assumir diregdo contrdria diante dos proble-
mas concretos que o curso da histéria faz aflorar, assim como
férgas anteriormente reaciondrias podem, a partir de novas
circunsténcias, enveredar por um caminho progressista. A
pura e simples referéncia & situcgdo de classe das fércas
em questdio ndo pode indicar se é negativo ou positivo o
papel que, em cada momento, virGe a representar. A res-
posta a essa indagagdo sé pode ser encontrada quando se
investigam os grupos e as correntes em suas relagdes con-
cretas com a totalidade da situagdo histérica e o quadro
constituido, o cada momento, pela correlagdo das féreas so-
ciais. Esse tipo de andlise, entretcnto, pode estar muitas
vézes acima dos recursos & disposic&o do setor mais conse-
guente dentro da ifrente tnica. E se isso ocorre no que diz
respeito ao enquadramento do problema politico, com muito
mais forte razdo a tarefa se apresenta como extraordindria-
mente dificil em relagéo ao fendmeno cultural.

Umea frente Unica sé se constitui a partir do momento
em que se identifica g contradi¢do principal que caracteriza
wm determinado contexto histérico, tornando possivel assim
a unificagdo dos poles representativos das contradigdes re-
conhecidas como secunddrias. Acontece entretanto gque
ainda n&o foi feito um levantamento désse tipo na vida cultu-
ral brasileira. Assim sendo, os problemas relativos & cons-
tituigGo da frente Gnica cultural tém sido tratados de forma
extremamente imperfeita. Na prética, a questdo vem sendo
resolvida medionte um artificio que revela o grau de em-
pirismo em gue ainda nos encontramos e serve apends pard
sanar os dificuldades mais prementes criadas nos momentos
em gque Se apresenta a necessidade de se tomar decistes
politicas no terreno da vida culturcl. Esse artificio consiste
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em reproduzir como frente dnicet cultural, a frente tnica po-
litica: agrupar-se mecénicamente na primeirad as pessoas
gue, no terreno politico, assumem comportamento anti-impe-
rialista e anti-feudal. Ora, ésse é um modo falso de solucio-
nar ¢ problema pois corresponde co menor esforco de néo
se examinar o tecido das contradigdes especificas do mundo
da cultura, tomando por resolvida, nesse nivel, uma questdo
que =6 foi elucidada no dominio econdmico e politice.

Qutra forma, também, iluséria, de se determinar a com-
posigéio da frente tnica no front cultural consisie na tenta-
tiva de demarcar a linha diviséria entre revolugéio e con-
tra-revolugdo através da distingdo dos putblicos consumi-
dores das diferentes correntes culturcis representadas na
sociedade. Essa alternativa, embora mais trabalhosa, é ain-
dg mais suscetivel de induzir a erros do que o primeira. lsto
porgue as manifestagdes culturais reaciondrias e revolucio-
ndrics podem se dirigir aos piblicos mais contraditérios.
Seria um engano, por exemplo, supor que a culture popular
86 deva se dirigir aos operdrios. As camadas ndo proletdrias
da populag@io podem desempenhar um papel de tomanha
importéncia na transformagdo revoluciondria da sociedade
que s0 por cego sectarismo o culturg popular se recusaria o
captar essas forgas para as lutas revoluciondrias. O poder
das camadas ndo proletdrias decorre de que as classes do-
minantes, sendo minoria dentro da populacdo, precisam con-
tar com seu apdio nde sb para deter o contrdle da socie-
dade como também para governd-lg e administré-la. No
capitalismo a impossibilidade do classe dominante exercer
o poder exclusivamente por si mesma fica especialmente
acentuada. Ela necessita estender o outras camadas con-
sideréveis parcelas de poder efetivo (nas féreas armadas, nos
servigos administrativos, na educagéo, no aparelho judicid-
rio e policial, etc.) de tal forma que a classe dominante
precisa contar com a ades@o ou, pelo menos, com a neu-
tralidade dessas camadas face ao sistema social vigente.
Ocorre, entretanto, que essag camadas intermedidrias néo
posuem consciéneia de classe, ou seja, ndo se orientam ten-
do em vista a totalidade, nédo se determinam a partir de uma
visdo global referida & transformac@io da sociedade em seu
conjunto. As formas ideolégicas de comportamento que
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elas possam vir a assumir sdo invaridvelmente de cardter
contingente, o que significa dizer que og seus movimentos,
os mais revoluciondrios ou os mais reaciondrios, sdo deter-
minados ¢ partir de causas exteriores. O comportamento
dag camadas intermedidrios depende assim, essencialmente,
da atitude que a seu respeito assumam o classe dirigente
ou o proletariado, que sGo as classes capazes de se orien-
tar por meio de uma visdo global do processo histérico.
Este fato determina que as produgdes culturcis de tddas
as procedéncias procurem se dirigir ao publico formado pe-
las camadas intermedidrias de tal forma que a cultura po-
pular ndo pode se abster também dessa participagdo em

nome de uma produgdo cultural exclusiva para o proleta-
riado.

E assim dg maior importéncia observar que, pora as
agéneias de cultura popular, vale tante o trabalho de or-
ganizar as férgas sociais mais conseqiientes quonto ésse
outro trabalho de desorganizar o crticulagdo de féreas que
serve de sustentéeculo & agdo da classe dirigente: seria um
grave érro subestimar o esforgo de politizagdo dessas ca-
madas intermedidrias pois isso seria subestimar a importén-
cia politica da neutralizagdo ou da converséo ideolégica dos
supertes sociais que tornam possivel o exercicic do poder
pela classe dominante.,

A dificuldade de se definir o composi¢éo da frente Gnica
no «fronts cultural tem sua origem profunda no fato de que
as {6rcas populares ainda ndo se langaram & luta nésse
campo com © mesmo vigor que em outros setores. O pro-
letariado pode mais facilmente sentir o cardter inumano e
inadmissivel de sua situag@o de classe no terreno econé-
mico e sé gradativamente, co longo de um drduo processo,
comega o apreender as implicacdes politicas da situagdo
econdmica bdsica e a fravar a luta no terrenc politico como
uma forma superior de atingir o que, inicialmente, é reivin-
dicado apenas no terreno econdmico. Muito mais dificil
é a apreensdo do verdadeiro sentido da conjuntura cultural:
de um modo geral 86 em etapa muito avangada do desen-
volvimento das lutas populares é que comega ¢ surgir uma
viséo clara e definida sébre as posigdes que devem ser as-
sumidas face & problemdtica cultural conereta vivida pelo
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pais. Antes de ser atingida essg fase dominam as hesito-
¢oes e os equivocos decorrentes da falta de uma visGo lo-
cida. Por um longo tempo o proletariade representa apenas
uma critica muda ds formas de vidg cultural adotadas pela
sociedade: éle rejeita essas formas sem no entanto ser co-
paz de analisd-las e combaté-las em seus pontos estratd-
gicamente vulnerdveis. A critica que consegue fazer ndo
ultrapassa a simples negagdo, ndo apreende o sentido pro-
fundo da totalidade cultural e, devido a essa limitagdo, ndo
consegue indicar os modos concretos de supercacdo daquilo
que estd sendo negado. A luta ndo vai além da fase in-
cipiente de rejeigdo da produgdio alheia sem no entonto ofe-
recer a clternativa concreta de um desenvolvimento auté-
nomo. Na medida em que sdo fracos e insuficientes os es-
forgos tedricos e prdticos levados a efeito pelas fércas cultu-
rais populares no sentide de abrir o seu préprio caminho de
desenvolvimento, se torna também extremamente dificil di-
visar com clareza onde estdo e quem sdo os aliados « se-
rem incorporados numa ampla frente tnica contra o inimigo
comum.

As agéncias de culturg popular ndo podem ainda, com
tdda a precis@o que seria necessdrio, definir tedricamente «
composi¢do da frente Gnica no front cultural. Para isso se-
ric necessdério que os tedricos da cultura popular estivessem
em condigdes de tomar cadg ramo especializado da cultura
e elaborar « teoria popular correspondente. Assim, por
exemplo, enguanto ndo estiveram definidas as bases tedri-
cas da dramcaturgia popular é de todo impossivel falar-se ne
estabelecimento de uma frente Unica das correntes tequais
progressistas. Sem o prévio conhecimento dos printipios
e direirizes que devem orientar a producdo do teatro popu-
lar, fica faltondo o ponto de referéncia que permitiria sele-
cionar e agrupar os setores componentes da frente Gnica em
teatro. Og critérios segundo os quais seria possivel dis-
tinguir as correntes teatrais revoluciondrias das contra-revo-
luciondrias sé poderdo surgir depois que os que se dedicam
ao estudo do teatro popular sejom capcazes de produzir o
teoric désse teatro. Antes que isso acontega os problemas
da frente Gnica continuardo a ser tratados como até agora,
ou seja, de um modo puramento empirico e casual.
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O que dissemos sdbre o teatro aplica-se igualmente aos
demais ramos dq cultura popular: a cada um falta o teoria
especifica que habilitaria seus representantes o estabelecer
o didlogo proficuo com os representantes dos outras corren-
tes culturais, sem confundir aliados politicos com aliades
culturais, nem tomar por inimigos culturcis os adversdrios
politicos.






A Parte 1l déste trabalho é constituida pelo anteprojeto
de Manifesto do Centro Popular de Cultura, redigido em
margo de 62. Ndo nos pareceu conveniente alterar o texto
original pois preferimos, ao contrdrio, preservar o seu valor
de documento & luz do qual se discutiu o formacdo de
agéncias de cultura popular em diverscs Estados, durante o
ano de 1962.

Antes da elaboracdo désse documento ndo havia no Brasil
nenhum estudo que encarasse especificamente a proble-
mdtica com que se debatiam os artistas e intelectuais in-
teressados em lancar os fundamentos de um trabalho con-
creto no campo da arte revoluciondria destinada as grandes
massas. Sendo ésse o primeiro estudo & respeito, justifica-se
sua publicagdo sem que seja atenuada, por uma revisdo dos
originais, a desvantagem do tom de manifesto de que estd
impregnado.



ARTE POPULAR REVOLUCIONARIA

Bg posigbes assumidas pelo Centro Popular de Cultura
diante das questdes lundamentais da arte popular e da arte
em geral ndo sdo posigdes que derivam diretamente de uma
reflexdo exclusive sdbre os problemas estéticos. Nos, os
artistas e intelectuais gue compomos-o Centro Popular de
Cultural, temos tombém nossas concepgdes estéticas, mas
a elas chegamos partindo de outras regides da realidade.
Assim pensamos e gssim agimos porque consideramos que
a arte, bem como como as demais manifestagtes superiores
da cultura, ndo pode ser entendida como uma ilha inco-
municdvel e independente dosg processos materiais que con-
figuram a existéncia da sociedade. Nem tdo pouco acredi-
tomos que ao homem, por sua condigdo de artisto, seja
dado o privilégio de viver em um universo & parte, liberto
dos lacos que o prendem & comunidade e o acorrentarm s
contradicoes, &s lutas e &s superagdes por meio das qucis
a histéria nacional segue o seu curso. Antes de ser um
artista, o artista € um homem existindo em meio cos seus
semelhantes e participando, como um a mais, das limi-
tagdes e dos idecis comuns, dos responsobilidades e dos
esforcos comuns, das derrotas e das conquistas comuns.
Ninguém pergunta ao artista se prefere viver dentro ou fora
da sociedade: o que se lhe pergunta é como pretende orien-
tar sua vida e produzir sua obra deniro da sociedade
que pertence inelutdvelmente. Ignorar esta questdo ou des-
qualificar sua validez ndo é uma forma nem de resolvé-lg,
nem de elimind-la do conjunto das indagagdes que estéo
na origem de téda atividade artistica auténtica. O artista
gue ndo se manifesta conscientemente s8bre a posicdo que
assume dionte da vida social sé consegue esquivar-se o
éste dever de um modo indireto e ilusério pois que em
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seu préprio trabalho, em sua prépria atividade produtora
estd contida sua definigGo como membro integrante do todo
social. O que ndo é declarado explicitamente pelo artista
alienade é dito implicitamente pela obra alienada. Que-
rendo ou ndo, sabendo ou ndo, o cartista se encontra sem-
pre diante de uma opgdo radical:  ou atuar decidida e cons-
cientemente interferindo na conformogéo e no destino do
processo social ou transformar-se na matéria passiva e amor-
fa sbbre a qual se apdia éste mesmo processo pPAra cvcn-
gar; ou declarar-se um sujeito, um centro ative de delibera-
¢do e execugdo, ou ndo passar de um objeto, de um ponto
morto que padece sem conhecer, decide sem escolher e é
"determinado sem determinar.

O artista gue pratica sua arte situondo seu penscmen-
to e sua atividade cricgdora exclusivomente em funcdo da
prépria arte é apenas a pobre vitima de um logro tanto his-
térico quanto existencial. O aparecimento em cada época
de umgq pluralidade de escolas artisticas, de correntes, de
diregbes estilisticas que mantém entre si lutas e tensdes con-
tinuadas leva o artista ideologicamente despreparado & ilu-
sdo de que os fendmenos artisticos formam um todo UGnico
e cutébnomo e parece-lhe assim que o surgimento e o desa-
parecimento de concepgdes e correntes séo fatos decididos
na propria estera da arte, sGo ocorréncias que se produzem
pela agéo de fatores artisticos imanentes, sem qualquer re-
feréncia &s condigdes socicis e histéricas. Pora o artista
despolitizado a histéria da arte ndo constituli mais do que
a histéria das tormas e dos problemas artisticos e a suces-
sdo dos estilos é entendide como ndo sendo mais do que
um simples jégo de pergunta e resposta, de formulagdo e
execugdo. Segundo éste modo de ver, cada artista, cor-
rente ou geracdo sé representa um esiérgo positive na me-
dida em gque tenha redlizado cometimentos técnicos, ino-
vado formas ou resclvido problemas artisticos que até enido
desafiavam seus predecessores. O artista deixa de ser
visto como sendo essencialmente e acima de tudo um ho-
mem posto diante do mundo e tendo que dar respostas ndo
cos problemas intrinsecos & arte mas ds questdes bdsicas
pertinentes ao saber, ao agir, co crer e todas as demais
questdes relativas & visGo de mundo que lhe séo formuladas
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diretamente pela prépria existéncia, dal deceorrendo que «
histéria da arte deixa de ser vista como fato integrante da
histéria do homem em seu esférgo por apropriar-se do mundo
e fazé-lo seu.

Este romdéntico alheiamento do artista em relacdo &
vida concreter dos homeng explica-se, enire outras razdes,
pela concepgdio idealista por meio da qual o artista pensa
e valoriza g posigéio e o papel da arte deniro da sociedade .
Perdido em seu tronsviamento ideolégico, ndo se d& conta
que o arte guando vista no conjunto global dos fatos hu-
manos, ndo é mais do que um dos elementos constitutivos
da superestrutura social, juntamente com as concepgdes e
instituigdes politicas, jurldicas, cientificas, religiosas e filosé-
ficas existente na sociedadade. Néo vé o seguir que esta
superestrutura longe de ter uma vidg autébnoma e uma di-
recio prépria independente de gqualquer influxo exterior
estd, co contrdrio, em estreita conexdo com o conjunto das
relagdes de produgdo, que formam o estrutura econdmice
da sociedade. O gue distingue os artistas e intelectuais do
CPC dos demais grupos e movimentos existentes no pais é o
clara compreensdio de due tdéda e qualquer manifestagdo
cultural sé pode ser adequadamente compreendida gquando
colocada sob a luz de suas relagdes com o base material
sébre a qual se erigem os processos culturais de superes-
trutura. Precisamente por meio dessa consciéncia dos con-
dicionamentos o gue estd submetida nossa atividade or-
tistica e cultural, é que adguirimos a possibilidade de rea-
lizar um trabalho criador verdadeiramente livie. A liber-
dade de que ndo desfruta a grande maioria dog artistas bra-
sileiros, nés a conquistomos ao compreender que nosso pen-
samento e nossa agdo se inserem num contexto social do-
minado por leis objetivas. E pelo conhecimento das relo-
gOes reais que arficulam os fendmenos uns cog outros que
se afasta o perigo da falsa consciéncia da liberdade artis-
tica, porque sdomente tal conhecimento é capoz de possibi-
litar a agdo conforme as leis cientificas, ou seja, a acdo que
é essencialmente livre porque é eficaz no mundo da objeti-
vidade e nunca é esmagada e anulada pelas leis, visto que
nunca se insurge contra elas.  Ndo ignorando as {érgas pro-
pulsoras que, partindo da base econémica, determinam em
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lorga medida nossas idéias e nossa prdatica, ndo podemos
ser vitimas das ilusdes infundadas que convertem as obras
“dos artistas brasileiros em ddceis instrumentos da domina-
cdo, em lugar de serem, como deveriam ser, as armas espiri-
tuais da libertagdo material e cultural do nosso povo.

O criador consciente dos suportes matericis que con-
dicionam a esfera da realidade em que atua, estd igualmen-
te em condigdes de compreender a exata medida em que
cada setor da superestrutura pode reagir dialéticcmente 86-
bre a basiz econémica e manter em relagdo a esta base uma
certax independéncia de movimentos. A importdncia desta
relativa autonomia da arte estdt em que é por al capaz de se
converter numa forga ativa e eficiente, apta o produzir efei-
tog substéncicis sbbre a estrutura material da sociedade.
Tal fato constitui, precisamente, a prépria condigdo de pos-
sibilidade de téda e qualquer arte reveluciondria e é déle
que o C.P.C. extrai a razdo de ser e o fundamento primeiro
de sua existéncia como entidade artistica e cultural de ca-
rater popular e revoluciondrio. Se ndo fésse possivel &
consciéncia o adioniar-se em relagfio ao ser social e con-
verter-se, dentro de certa medida, em uma fér¢a modifica-
dora do ser social, também ndo seriam exequiveis nem a
arte revoluciondria, nem o C.P.C.

OS FUNCIONARIOS DA SERVIDAO

Hé& outras razdes, entretanto, de cardter mais particular
e concreto, que fundamentam a atuagéo do C.P.C. e mos-
tram como, de fato, a crte revoluciondria, deniro do qua-
dro geral oferecido pela realidade brasileira, representa,
mais que uma iniciativa vidvel, uma necessidade incoerci-
vel, o imperativo colocado pelas préprias perspectivas ne-
voluciondrias que agora se apresentam co homem brasileiro,
como decorréncig da faléncia histérica com que se defron-
tam, no plano nacional e internacional, as estruturas sécio-
-econdmicas em cujos estreitos limites ndo mais podem ser
atendidas as exigéneias que em nosso tempo j& se tornaram
exequiveis na prdtica, e se tornarcm, por isso mesmo, tarefas
inadidveis para a consciéncia.
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Em téda sociedade como a nossa, dividida em classes
sociais que se opdem como polos distintos e irreconcilidveis
de contradictes sociais cada vez mais agudas, ndo & permi-
tido mais g ninguém pér em duvida a afirmagéo de que as
obras do espirito apresentam-se necessdriamente marcadas
per um cardter de classe por um compromisso e por uma
posicéio tomada em relagdo as classes em luta pelo poder
politico. Nem tdio pouco escapa a ninguém a percepgdo da
validade com que podemos vincular as idéics dominontes
em determinado periodo com a classe dominante no mesmo
periodo pois ndo pensar assim seria manifestar uma inocén-
cia téo grande quanto o de supor que a classe dominante,
detentora do poder material, pudesse aindg se sentir sequra
em seus privilégios ao entregar nas mdos das classes do-
minados o direito de produzir e orientar a cultura dominan-
te. Embora a classe dominante seja uma realidade histérica
s6 definivel em fung@o da contradigdio fundamental a cada
sociedade e possa, por conseguinte, variar de contetido con-
forme varie a contradigdo fundamental, de todos os modos
é certo que a relagéio de dominagdo ndo poderia sobrexistir
a partir do momento em que as idéias dominantes deixas-
sem de ser a pura e simples expressdo espiritual das rela-
¢oes materiais dominantes. Como a classe que explora e a
classe que é explorada nde podem estar em paz sendo pro-
viséria e precariamente, come ¢ homem que explora nde
uma coisa e sim a outro homem, a dominagdo néo seria com-
pleta nem duradourg se ndo {8sse também a dominacdo das
idéias e dos sentimentos, dos valores e das aspiragdes, da
sensibilidade e da vontade.

Para os trabalhos desta emprésa de anestesia e domes-
ticagdo das consciéncias sdo utilizados os talentos dos ar-
tistas, intelectuais e idedlogos a guem os detentores da pro-
dugdo material entregam em confiangca a produgdo dos
bens espirituais. Os ortistas e intelectuais incumbidos de
fornecer &s massas populores as idéics e as crengas que
as georrentam & serviddo ndo pertencem assim necessdria-
mente aos préprios quadros da classe exploradora. Podem
ser recrutados enire oz mais diversos setores da sociedade
pois para fazer o que se lhes pede ndo necessitam apre-
sentor nenhum outro titulo além do certificado de sua
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prépria alienacdo. Né&o lhes podemos exigir nem sequer
a consciéncia da sérdida funcgéo a que se dedicam porque,
ao contrdrio, a ela atribuem um significado excelso e digni-
ficonte. Sentem-se, na verdade, pairando acima das clas-
ses e superiores das mesquinhos vicissitudes em que se
envolvem as classes em sua lula e assim pensam porque
ndo julgam pontificar pora uma minoric: suas formulagdes,
longe de se destinarem apenag & elite plutocrata, séo lan-
cadas com a pretensdo & universalidade e dispdem-se a
oferecer ndo sé aos poderosos, mas o todo o povo, oS
valores inestiméveis do saber e da arte. Néo se admi-
tem comprometidos ou de algum modo vinculados ¢ classe
domincnte porque acima de tudo anima-os a fontdstica con-
vicgdo de se sentirem, além de desligados dela, superiores
a ela. Semelhante fentasia tem sua origem no fato de
gue, por suca profissGo de idedlogos da expoliagdo, lhes
compete dizer co préprio dominador qual é o ser do domina-
dor, lhes compete definir a esséncia da dominacdo e justi-
ficar a sua existéneia. Como deposiidrios da cultura aten-
dem assim as encomendas de pequencas ilusdes e grandes
mistificagdes com as quais a classe dominante se reabastece
para o exercicio cotidiano da exploragdo do homem pelo ho-
mem. O caso do artisty o servigo dos interésses anti-po-
pulares pode ser além do mais agravado na medida em que
ndio é nem sequer necessdrio que o artista concorde subje-
tivamente com as idéias que em sua obra propde e consa-
gra. As consegiiéncias prdticas da criagdo artistica se rea-
lizam independentemente da vontade e das convicgdes pes-
soais do criader & produzem seus eleitos letais sem precisar
pora isso do consentimento do artista que em sua incom-
peténcia ideolégica néo foi capaz de compreender sua obra.

O processo pelo qual os artistas e intelectuais se con-
vertem na férga espiritual que efetiva e consolida a opres-
sGo das massas ndo constitui, entretanto, um bloco macigo
e fechado onde ndo haja lugar para as imperfeicéles, as la-
cunas e as excegdes. Em nosso pails, a todo artisted ou in-
telectual pertencente & reacéio cultural encontra-se hoje
permamentemente aberta a possibilidade de reexominar suc
posi¢cdo & renunciar o ponto de vista de classe gue cons-
ciente ou inconscientemente veio assumir. A existdncia do
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artistr de esquerda dentro da sociedade de classes é possi-
vel pelg simples razéio de que nenhuma formagédo sécic-eco-
némica pode ser inteirica e isenta das contradicdes pelas
quais coexistem sempre duas sociedades dentro da mesma
sociedade: o velha em fase de declinio e extingdo e a nova
em fase de surgimento e expansdo. Em nosso pals, as contra-
di¢des cada vez mais agudas entre as {érgas produtivas em
avango e as relagdes de produgdo em atraso, entre as clas-
ses vivendo de seu trabalho e as classes se apropricmdo do
trabalho alheio, entre a nagdo despertando para a conquiz-
ta de seu futuro histérico e o imperialismo desejando para si
o império da histéria, sdo contradigbes que nac podem dei-
xar de se refletir em cada um dos aspectos da vida nacio-
nal e adentuar cada vez mais sua presenca tanto no nivel
da infraestruturg guanio no da superestrutura ideolégica.
Elas abrem constantemente o caminho para a formagdo de
novas e inumerdveis frentes de luta e neste processo véo
substituindo incansavelmente o velho pelo névo. Em nosso
pais ndo hé nada mais fécil do que descobrir a presenca
ativa do néve. Ele encontra-se a cada momento operando
tramsformagdes de t6das ogs ordens em todos os niveis da rea-
lidede nacional. Os que ndo o encontram e por isso se
perdem na anglstia e na impoténeia sem remédio sdo os
artistas e intelectuaais que se recusam a compreender que

névo é o préprio povo e que hd o névo onde estd o povo
e sé onde esi& o povo.

Os artistas e intelectuais brasileiros distribuem-se em
geral por trés alternativas distintas: ou o coniformismo de
que acima falamos, ou o inconformismo, ou a atitude revo-
luciondria conseqiiente. E muito comum acontecer que oS
artistas e intelectuais a quem j& foi dado descobrir a abje-
cdio contidg na atitude de aceitagdo de defesa da ordem vi-
gente se sintom plenamente satisfeitos consigo mesmos
guendo se instalam na posig@io inconformista caracterizada
por um vago sentimento de repulsa pelos padroes domincm-
tes e manifestada numa decidida vontade de ndo se deixar
identificar com os contetdos mais expressivog da ideologic
opressora. Ndo advertem, contudo, que, para estar ao lado
do povo e de sua luta, ndo basta adotar e atitude simples-
mente negativa de ndo adesdo, de ndo cumplicidade com os
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propdsitos ostensivos dos inimigos do povo. A neutralidade
dog inconformistas nGe passa, o mais das vézes, de uma ino-
cente ilusdio de independéncig e as escaramugas com que,
em momentos de maior hostilidade, assaltam as cidadelas do
poder ndo sfo capazes de causar maiores danos porque,
na medida em que ndo obedecem a um plano de conjunto
inspirado numa visGo global da realidade, éstes atos de re-
beldia se perdem no ocecno das manifestacdes epidérmicas
que de mode algum pdem em perigo os detentores efetivos
do poder. A classe dominante, enfeixando em suas méaos
o poder material e politico, n@o tem porque femer og arrou-
bos esporddicos, a revolta dispersiva, « insatisfacdo incon-
seqiente que caracteriza o comportamento dos inconfor-
mistas. Ela estd unida e coesa em térno de seus privilégios
e como um todo organizado e consciente de seus fins sabe
que sua destruigdio e derrocada final sé poderéo advir de
outra fér¢a igualmente organizada e firmemente determina-
da a elimind-la da existéncia histérica. No artista e no in-
telectual inconformisia ela enconira apenas um oponkente
isolado gue inclusive exerce a fung¢do social de ser a exce-
¢do que confirmg as regras do bom senso, do bom compor-
tamento, da boa disciplina. De &nimo varidvel, o inconfor-
mista estd a cada momento exposto ao risco de ser conquis-
tado pela causa adversdria pois os motivos que inspiram
suqg conduta éle os extrai de convicgoes idealistas e da ati-
tude puramente negativa de repugnéncia pelo status quo.
Sucs posigdes sdo assumidas em fungdo de circunstémcias
ocasionais de disposigdes subjetivas momentdneas e sdo
expressoes de um ponto de vista pessoal sébre a realidade
em lugar de emanarem de um ponto de vista de classe, da
visdo de mundo da classe explorada em luta por sua eman-
cipagdo .

O NOVO E O POVO

’

A terceira dlternativa é aguela escolhida pelos artistas
e intelectuais que identificam seu pensamento e sua agdo
com os imperativos prdprios a consciéncia da classe opri~
mida. Somente enquanto satisfazem a esta condigdo é que
os artistas e intelectuais que compdem o CPC se sentem au-
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torizados a afirmar sua qualidade primeirg e fundamental de
revoluciondrios conseqiientes.

O CPC ndo poderia nascer, nem se desenvolver e se
expandir por todo o pais senfio como momento de um &rduo
processo de ascengdo das massas. Como érgdo cultural do
povo, ndo poderiq surgir antes mesmo que o préprio povo
tivesse se constituido em personagem histérico, ndo pode-
ria preceder o movimento fundador e organizativo pelo qual
as mAasscs se prepdram para a conguista de seus objetivos
sociais. Nao poderig haver CPC antes que {éssem criadas
e consolidadas as diversos formas de arregimentacdo e for-
talecimento das massas, antes que fdssem constituidos os
sindicatos operdrios, as entidades e associagdes profissio-
nais e regionais, os diretérios estudantis, os partidos politi-
cos de esquerda, os nicleos, as ligas, as frentes, as unides e
todos os demais organismos de vanguarda que centralizam
e dirigem unificadomente a ag¢éo ascencional das massas.

As entidades representativas do povo véo em seu mo-
vimento cada vez mais descobrindo novas perspectivas e
cricndo novas frentes e formas de luta sempre mais ricas
e complexas. E na linha déste desenvolvimento que se si-
tua o CPC como arma para um tipo névo e superior de com-
bate. As reivindicagbes dag massas pariindo das neces-
sidades mais primdrias relativas & prépria subsisténecia fi-
sica chegam ao nivel dos exigénciag assistencicis médicas,
scmitdrics e segurativas para atingir, por fim, o plano das
pretensdes politicas e culturais. Dizemos assim que o CPC
representa precisamente o fenémeno de generdlizar e efeti-
var, num nivel superior e em escala nacional, a experiéncia
dos incipientes departamentos culturais das organizagoes de
massa. Isto significa que o povo tendo langado as bases
de sua defesq material estd agora em condi¢oes de instituir
o dispositivo que lhe permite resguardar e desenvolver seus
valores espirituais, sua consciéncia. O CPC é assim o fru-
to da prépria iniciativa, da prépria combatividade criadora
do povo.
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Os membros do CPC optaram por ser povo, por ser par-
te integrante do povo, destacamentos de seu exéreito no
front cultural. E esta opgdo fundamental que produz no es-
pirito dos artistas e intelectuais que ainda néo a fizeram al-
guns equivocos e incompreensdes quanto co valor que atri-
buimos o liberdade individual no processo da criacdo artis-
tica e quanto & nossa concepgdo da esséncia da arte em
geral e da arte popular em particular.

Cremos gue o primeiro problema, relativo & liberdade de
cricgdo, sé pode ser analisado em seus devidos térmos quan-
do visto nos quadros da relagdo artista-piblico. H& duas
hipdteses a considerar: uma, o de que o publico com
quem o cartista pretende entror em comunicagd@o seja cons-
tituldo pela classe social de que o artista enguanto indivi-
duo faz parte integrante ndo apenas pela posigdo que ocupa
ne processo da produgdo, mas também pelo fato de que
em sua consciéncia se refletem com fidelidade os contetidos
da consciéncia desta classe. Sempre que se trata de casos
como éste ndo tem qualgquer sentido a colocagdo do proble-
ma da liberdade artistica. Quando o artista estd identifi-
cando a tal ponto com seu pablice 0 engajamento ndo pode
significar para éle submeter-se a um compromisso com uma
entidade estromha e hostil a éle. Nada o impede de ser
cgo mesmo tempo livre e engojado, de dizer o gue guiser
e, ao mesmo tempo, servir aos interésses de seu publico em
tudo que disser. O compromisso sé apdrece como umd res-
trigdo, como umc fonte de impedimentos & liberdade cria-
dora quando se verifica algum divércio entre o cartista e o
publico a quem fala. Para os artistas do CPC que tém no
povo o publico de sua opgde o problema surge na medida
em que o povo ndo é uma entidade homogénea em sua
cornbosigé'to uma vez que déle foz parte ndo apenas a classe
revoluciondria mas também outras classes e estratos sociais
os mais diversos. Assim, via de regra ocorre que o artista
do CPC embora pertencendo ao povo néo pertenga & classe
revoluciondria; sendio pelo espirito, pela adogdo consciente
da ideologia revoluciondric. Os conflitos que dai resultara
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ndo se atenuam quando se considera que o artistade CPC
ndo tem como seu publico exclusivamente a classe revolu-
ciondria. De fato, sua obrigagdo é muito mais ampla pois
éle deve dirigir-se a todo o povo. O importante, no entanto,
é que oo ir cos mais diversos setores do povo, ao formular
artisticamente os problemas especificos que al enconirg, o
artistes deve ir munido do ponto de vista da classe revo-
luciondria e & sua luz examinar aquéles problemas dando
a éles as solugdes conseténeag com os interésses da classe
revoluciondria os quais em tltimea andlise, correspondem aos
interésses gerais de téda a sociedade. Entretanto, por sua
origem social como elemento pequeno-burgués, o artista estd
permanentemente exposto & pressdo dos condicionamentos
materiais de hdbitog arraigados, de concepgdes e sentimen-
tos que o incompatibilizam com cs necessidades da classe
que decidiu representar. Havendo conllito entre o que déle
é exigido pela luta objetiva e ¢ que déle brota esponténea-
mente como expressGo de sua individualidade comprome-
tida com outra ideologia, & que entdo surge o dever de se
impor limites a atividade criadora cerceando-a em seu livre
desenvolvimento. E preciso, no entanto, indagar de guem
parte o imposigdo de limites. Ndo é do CPC que ela pro-
cede, mas do préprio artista. O criador engajado é quem
se profbe a si mesmo de trair a classe revoluciordria, é éle
que por coeréncia com seus proprios principios vé em suas
imperfeigdes e desfalecimentos um mal que ndo pode ser
tolerado e assim é sempre éle quem se proibe a si mesmo,
quem se investiga e se policia. Desta forma procede néo
s6 por ter elegido para si um modo particular de ser artista
ao decidir-se pela arte engojada, mas porque acima de
tudo sabe que nada tem a perder, que ndo troca o melhor
pelo pior. O objetivo de sua arte sendo a vida do povo
nas infinitas maonifestagdes do que néle hd de afirmative e
revoluciondrio é incompardvelmente mais rico, mais gran-
dioso e auténtico do que aquelas formas de existéneia que o
artista renuncia a tratar pelo fato de ter preferido engajar-
-se. Feitas as contas, a troca de uma liberdade vazia de
contetido por uma atividade consciente e orientada o um
fim objetivo é feita a tavor dos interésses do préprio artista
em sua qualidade de criador.
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O POVO E SUAS 3 ARTES

Outra questdo que dé& margem a inumerdveis interpre-
tagdes capciosas refere-se ds concepgdes formais e conteu-
disticas que orientam o produgdo artistica do CPC. Para
a adequada compreensdo déste ponto é antes de mais nada
necessario distinguir com clareza as caracteristicas que di-
ferenciom a arte do povo da arte popular e, ambas, da arte
praticada pelo CPC a que chamamos de arte popular revo-
luciondria. Sdo trés tipos de manifestagdo artistica que tém
em comum o fato de n&o terem como publico as minorias
culturais mas que, fora esta semelhanca, conservam entre
si diferencas marcantes.

A arte do povo é predominantemente um produte das
comunidades econémicamente atrasadas e floresce de pre-
feréncia no meio rural ou em dnzas urbanas que ainda ndo
atingiram as formas de vida que acompanham a industria-
lizagdo. O trago que melhor a define é que nela o artisia
ndo se distingue da massa consumidora.  Artistas e pablico
vivem infiegrados no mesmo cnonimato e o nivel de ela-
boragdo artistica é tdo primdrio que o ato de criar ndo vai
além de um simples ordenar os dados mais patentes da
consciéncia popular atrasada. A arte popular, por sua vez,
se distingue desta ndo sb pelo seu publico que é consti-
tuido pela popula¢éo dos ceniros urbanos desenvolvidos
como também devido ao aparecimento de uma divisdo de
trabalho que faz da massa a receptora improdutiva de obras
que forom criadas por um grupo profissionalizade de espe-
cialistas. Os artistas se constituem assim num estrato social
diferenciado de seu publico o qual se apresenta no merca-
do como mero consumidor de bens cuja elaboragdo e di-
vulgagdo escapam ao seu contrdle. A arte, do povo e a arte
popular quando censideradas de um ponte de vista cultural
rigoroso dificilmente poderiam merecer a denominagdo de
arte; por outro lado, quando consideradas do ponto de vista
do CPC de modo algum podem merecer a denominag¢do
de popular ou do povo.

Com efeito, a arte do povo é tdo desprovida de qua-
lidade artistica e de pretensées culturais que nunca vai
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além de uma tentativa tdsca e desajeitada de exprimir fatos
trivicis dados & sensibilidade mais embotada. E ingénua
e retardatdrig e na realidade ndo tem outra fungdo que a
de satisfazer necessidades ludicas e de ornamento. A arte
popular, por sua vez, mais gpurada e apresentando um grau
de elaboragdo técnica superior, ndo consegue entretanto
atingir o nivel de dignidade artistica que a credenciasse
como experiéncia legitima no campo da arte, pois o finali-
dade gue a orienta é a de olerecer ao piblico um passatem-
po, uma ocupagdo inconsegliente para o lazer, néo se colo-
cando para ela jamais o projeto de enfrentar os problemas
fundamentais da existéncia. Resultando do fendémeno geral
de democratizacdo da scciedade contemporénea a arte po-
pular é a produgdo em massa de obras convencionais cujo
objetivo supremo consiste em distrair o espectador em vez
de formd-lo, entreté-lo e aturdi-lo em vez de despertd-lo
para a reflexdo e a consciéneia de si mesmo. A arte popular
ndgo pretende operar transformacoes substanciais em seu
publico; tudo se passa como se a finalidade mdxima desta
arte f6sse a de conservar o povo imobilizado no estado em
que o encontra. Em suas multiplas manifestagdes é sempre
visivel a presenca da atitude escapista que diante dos con-
flitos do mundo sé consegue resolvé-los fingindo que o
mundo ndo existe com os seus conflitos. Ela abre co homem
a porta para o salvagdo co refugid-lo numa existénecia utéd-
pica e num eu alheio co seu eu concreto. A arte popular é
escapista porque ndo constrdi seus valores por um processo
de aprofundamento e intensificagto das experiéncias vividas
pelo homem do povo. Consegue ser lirica lidando com a
miséria, consegue ser saudosista quando se trata do futuro,
é capaz de ironia ou abnegagdo diante da dor mais pun-
gente e de todos os modos representa sempre um salto
mdgico para um plano mdgico de existéncia ao gual nin-
guém sabe como chegar e de onde ninguém sabe como
voltar para as provas do cotidiano.

Tanto a arte do povo, em sux ingénua inconsciéneiq,
quanto a arte popular como arle da distragdo vital, ndo
podem ser aceitas pelo CPC como métodos vdélides de co-
municagdo com gf massas pois tais formas artisticas expres-
Sam o povo apends em suas manifestagdes fenoménicas e
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ndo em sua esséncia. Com efeito, 56 se pode lalar de uma
arte do povo e de uma arte popular porque se tem em vista
uma outra arte ao lado delas, ou seja, a arte destinada cos
circulos culturais ndo populares. Se os senhores ndo tivessem
sua arte ndo faria qualquer sentido a referéncia a uma
feita pelo povo ou para o povo. A provaido cardter perfei-
tamente dlienado dessas formas ortisticas destinadas oo
povo estd em que ndo assumem posigdo radical diante
das condigdes de sua prépria existénecia. E a arte para o
parte que ndo faz da exigéncia de uma arte parc todos o
motivo central de sua inspiragdo e de sua reivindicagdo.
N&o luta por suprimir a restrigdo vital gue lhe é imposta de
fora por fércas estranhas a ela. Ao contrdrio, conforma-se
sem qualgquer reflexdo, a girar mecénicamente na limitada
orbita que podéres superiores lhe atribuiram. Nesse confor-
mismo revela-se sua negagdo do povo e sua conivéncia com
o peonto de vista daqueles cujo interésse é dividir em partes o
sociedade. E uma arte para o povo que se mantém passiva
ao lado de uma arte para senhores e que, traindo o povo
em sud esséncia, ndo merece outro titulo gue o de arte dos
senhores para o povo.

Os artistas e intelectuais do CPC escolheram para si
outro caminho, o da arte popular revoluciondria. Para nés
tudo comegq pela esséncia do povo e entendemos que esta
esséneia sé pode ser vivenciada pelo artista quando éle
se defronta a fundo com o fato nu da posse do poder pela
classe dirigente e a conseqiiente privacdo de poder em gue
se encontra o povo enquanto massa dos governados pelos
outros e para os outros. Se ndo se parte daf ndo se é nem
revoluciondrio, nem popular, porque revolucionar a socieda-
de é passar o poder do povo. Radical como é, nossa arte
revoluciondria pretende ser popular quando se identifica
com a aspiracdo fundamental do poveo, quando se une co
eslérgo coletivo que visa dor cumprimento co projeto de
existéncia do povo o qual ndo pode ser outro sendo o de
deixar de ser povo tal como éle se apresenta na sociedade
de classes, ou seja, um povo que ndo dirige a sociedade
da qual éle é o povo. Se o que salta cos olhos e o que
clama & raz&o quando se considera o povo & &ste seu defeito,
esta sua privagdo de poder, é dbvio que nesta etapa his-
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térica os tragos positivog de povo sé poderdo se realizar
pela prdtica dos atos negativos e destruidores que suprimem
o povo enqucnto ser escravizado. Na agdio revoluciondria
0 pove nega sud negagdo, se restitul a posse de si mesmo
e adguire o condi¢do de sujeito de seu préprio drama. Por
éste movimento gera-se téda a matéria prima de gue ne-
cessita a arte popular revoluciondria para elaborar seus
produtos, pois o contetido desta arte ndo pode ser outro
sendo g riqueza, em suas linhas gerais e em seus meandros,
do processo pelo qual o povo supera a si mesmo e forjx
seu destino ccletivo,

Eis porque alirmamos que, em nosso pals e em nossa
época, fora da arte politica ndo ha arte popular. Com
efeito se o pove é um universal éle sé pode estar presente
como povo e, portanto, como universal, nas obras que versam
sobre as questoes humanas analisadas & luz de uma pers-
pectiva politica. Expressando-se agdes e situagdes de outra
ordem, que ndo revertem em ultimo térmo ac denominador
politico, ndo se trotg mais do povo como protagonista de
seu préprio drama e promotor do seu préprio destino. Se
a politica néo fér a fonte de onde brota a inspiragdo, se
néo i6r politica a substéncia das situagdes de conllito que
formalizames, ent@o em nossas obras ndo estaremos mais
falando direta e revoluciondriamente co povo enguanto tal,
ao povo como entidade coletiva que precisa escapar como
um todo co cérco de misériaq de que é vitima e que encontra
na atuagdo politica organizada, unificada, seu Gnico comi-
nho de redengdo. E uma verdade que paira acima de
qualguer contsstagdo o tese de que ndo pode haver dois
métodos distintos, um para o povo tomar o poder, outro
para se fazer arte popular.

Por isso repudiamos a concepgéio romdntica prépria a
tantos grupos de artistas brosileiros que se dedicam com
singela abnegagdo a aproximar o povo da arte e para os
gquais a arte popular deve ser entendida como formalizagdo
das manifestagdes esponténeas do povo. Para tais grupos
o povo se assemelha a alge assim como um pdssare ou uma
flor, se reduz a um objeto estético cujo potencial de beleza,
de férca primitiva e de virtudes biblicas cinda né&o foi de-
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videmente explorado pela arte erudita; nds, ao contrdrio,
vemos nos homens do povo acima de tudo a sua qualidade
heréica de futuros combatentes do exército de libertagdo
nacional e populor. Como nos momentos em que o povo
luta néo nos comportamos como artistas e sim come membros
atives das {érgas populares, podemos bem avaliar enguanto
atuamos como artistas o importéncia que tém as armas
culturais nas vitérias do povo e o valor que cdquirem as
idéias quando penetram na consciéncia das massas e se
tronsformam em poténcia material. Al estd porque afir-
mamos a necessidade de cenitralizormes nossa arte na si-
tuacdo do homem brasileiro posto diante do duple desafio
de entender urgentemente o mundo em que vive, o ser ob-
jetivo da nagdo em suas estruturas em seus movimentos, em
suas tendéncias e virtualidades, e de munir-se da vontade,
dos valores e dos sentimgntos revoluciondrios e de todos
os elementos subjelivog que o habilitem a romper os limites
da presente situacdo material opressora. Em lugar do homem
isolado em sua individualidade e perdido para sempre, nos
intrincados meandros da introspeceéo, nossa arte deve levar
go povo o significado humano de petrdleo e do ago, dos
partidos politicos e das associagdes de classe, dos indices
de producgdo e dos mecanismos financeiros. Para nossa arte
hd de ser incompardavelmente mais pungente uma fogueira
de toneladas de café do que as mesquinhas paixdes de um
marido traido ou o alienado desespéro dos que véem na
existéncia uma metive para o fracasso e para o impoténcia.
Ao homem do povo, eniretanto, ndo basta que seja rico e
diferenciado o seu saber do mundo sébre o qual fard incidir
sua atividade transformadora: nossa arte precisa oferecer-lhe
também os motivos que forjom e impulsionam a acdo revo-
luciondria. Necessita reformular e dotar de um névo sentido
antropolégico as nogdes de mérito e demérito, de heroismo
e vilonia, de virtude e de vicio, de conciéncia de si e alie-
nagdo. Quondo o homem do pove pergunta & nossa arte:
«0 que sou?» devemos responder-lhe, em primeiro lugar,
com a posigdo que éle ocupa no mapa da cbjetividade,
com o papel que desempenha nas conexdes causais entre
os fenémknos, com o desafio que encontra nas articulagdes
materiais a que estd subordinado ¢ ser do homem em seu
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essencial periencimentc ac mundo; e, em segundo lugar,
devemos responder-lhe com as atitudes, as prediposigoes,
as crencas e as esperancas que possibilitam e atualizam o
exercicio da ventade de libertar e de se libertar.

Pela investigagdo, pela andlise e o devassamento do
mundo objetive, nossa arte estd em condigoes de transior-
mar o consciéncia de nosso publico e de fazer nascer no
espirito do povo uma evidéncia radicalmente nova: a com-
preensdo concreta do processo pelo qual a exterioridade se
descoisifica, a naturalidade das coisas se dissclve e se trans-
muta. Podemos com nossa artie ir tGo longe quanto comu-
nicar ao povo, por mil maneiras, a idéia de que as férgas
que o esmagom gozam apenas da aparéneia do em si,
nada tém de umea fatalidade cega e invencivel pois s&o, na
verdade, produtos do trabalho humano. A arte popular
revoluciondria ai encontra o seu eixo mestre; g transmissdo
do conceito de inversdo da praxis, o conceito do movimento
dialético sequndo o qual o homem aparece como o préprio
autor das condigoes histéricas de sua existéneia. O mundo,
o térmo antitético do homem é virado ao avésso e descobre-
-se em sua verdadeira natureza como momento dialético,
como feito humano e ndo fato cbsoluto; e a dependéncia
com respeito a situagdo em que estd inserido se revela ao
homem como sendoc em iltima andlise dependéncia déle
em relacdo a si mesme. Nenhumg arte poderia se propor
finalidade mais alta que esta de se alinhar lado a lado com
as férgas que atucm no sentido da passagem do reino da
necessidade para o reino da liberdade.

POPULARIDADE E QUALIDADE

Entre as criticas que com mais frequéncia sdo dirigidas
ao CPC destaca-se a alirmagéo de que a arte popular re-
voluciondria tem necessdriamente que fazer concessdes ao
atraso cultural do povo e ndo pode por éste motivo oferecer
aos artistas a oportunidade de realizar um trabalho cricder
em profundidade. O artista do CPC estaria condenado cssim
a produzir abaixo de sua capacidade real, ao nivel do vulgo,
ndo encontrande jomais os estimulos que fazem do artista
das elites um pesquisador imbuido do ideal da mdaxima
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perteigdio. e da exigénecia de sempre aprofundar sucs expe-
riéncias e superar os estdgios j& alcangados. Segundo éste
modo de ver, o artista do CPC abre mdo de uma prerroga-
tiva essencial ao seu oficio. Dirigido &s condigdes primdrias
da sensibilidade popular o ato cricdor sofre um blogueio
impréprio, de fora para dentro, perde t8da a sua vitalidade
de ato original que se preduz mediante o livre expansdo
das fércas e dos recursos que o artista pode mobilizar quando
d4 tudo de si.

Tal critica eniretonto ndo procede. De modo algum
somos artistas impedidos de dizer o que queremos pelo fato
de 86 dizermos o gue pode ser ouvido. Com efeito, em térno
das discussdes sdbre arte politica h&d um ponto que embora
jamais seja abordado pelos artistas e criticos brasileiros é
decisivo para o esclarecimento déstes mesmos artistas e
criticos. Todos que recusom validade & arte politica centra-
lizam seu ataque sbbre os limites que ela impde & ativi-
dade criadora e jamais percebem por lamenttivel insuficién-
cia de auto-reflexdo e auto-critica, que, no presente quadro
da vida brasileira, qualquer outra espécie de arte, seja ela
qual {6r, carrega igualmente consigo limitagdes intrinsecas
invenciveis. Até aqui, tem-se discutido a questdo como se
se tratasse para o artista de escolher enire o perfeito e o
imperfeito entre o plena reclizagdo e a necessdria frustragdo,
quando na realidade o que éle tem a fazer é decidir que
tipo de-contetido deseja formalizar com sua arte, sabendo
de antemdo que em tal opgdo nunca é possivel se libertar
das limitagdes enquanto tais, mas sim escolher entre espé-
cies particulares de limitagéo, pois recusando umas esta-
rd aceitondo conseqglientementie outras. E uma fatuidade,
muitas vézes repetida, querer opor a arte politica uma outra
arte paradisicca que oferece ao artista os meios de realizar
todos os seus sonhos de plenitude. A prova de que tal arte
é uma ilusGo idedlista e ndo um fato real é dada pela pura
e simples existéncia da prépria arte politica: a prdtica do
artista revoluciondrio mostra que as oportunidades que lhe
sdo oferecidas além da arte politica encerram para éle limi-
tagdes abomindveis &s quais éle ndo pode se render sem
com isso renegar suc visGo do mundo e sua concepgdo
da arte,
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O balangco das relagdes entre a arte popular revelu-
ciondria e a arte ilustrada das elites dirigentes sé pode ser
levado a efeito metddicamente se distinguimos, num pri-
meiro momento, as quesides relativas & forma daquelas que
dizem respeito co contetide. Os artistas e intelectuais do
CPC ndo sentem qualquer dificuldade em recenhecer o fato
de que, do ponto de vista formal, a arte ilustrada descor-
fina para aqueles que o praticam as oportunidades meis
ricas e valiosas, mas consideram gue a situagGo ndo é «
mesma quando se pensg em térmos de contetido.

Com efeito, seria uma atitude acritica e cientificamente
irrespondivel negar a supericridade da arte de mineorias
sbbre a arte de massas no que se refere d&s possibilidades
formais que ela encerra. O artista de minorias ndo encon-
tra nenhum obstdculo & sua legitima aspiracdo de aper-
feicoor os seus recursos expriessivos e de desenvolvé-los ili-
mitadamente. O mundo da linguagem lhe & proposto como
um campo aberto para o irrestrito exercicio de sua liber-
dade criadora. Tudo o incita a superar-se e nada impede
que se expandg seu impeto de renovar e de romper com os
padrées convencionais desgastados e empobrecidos, sua
necessidade de introduzir articulagdes cada vez mais puras
e globalizantes, seu empenho em buscar ritmos mais intensos
e sinteses mais elevadas, seu permanente anseio por come-
timentos técnicos arrojados e o sentimento de que se encon-
tra, a cada momento, realizando um herctileo esibrgo na
fronteira entre o oculto e o desocultado, entre o apenas sus-
peitado e o j& expresso. No terreno formal, a diferenga que
separa o cartista de minorias do artista de massas e que
marca o supericridade do primeire sébre o segundo é que
preferencialmente aquéle cria o névo enquanto éste serve-se
do usado. Mais uma vez, entretanto, é & relagdo artista-pibli-
co que explica a riqueza e a qualidade superior das expe-
riéncias formais possiveis na arte ilustrada. A liberdade do
artista de mincrias decorre de que sua produgde destina-se
o um publico que, por defini¢do, goza de condigdes culturais
idénticas & sua. Sua obrg vai ds mdos de uma elite que
tem por obrigacdo ir & sensibilidade do artista. Os térmos
em que o questdo se apresenta sdo extremamente simples:
se a elite-ptiblico ndo estd & altura de compreender a obrg,
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entGo que trate de se pdr & aliura, Néo faz parie dos de-
veres do artista levar em consideragao o nivel cultural da
elite. E f4&cil ver que aqui tocamos em um ponto cuja im-
portdncia ndo pode ser subestimada. A chave que elucida
todos os problemas melativos as possibilidades formais da
arte ilustrada e da arte revoluciondria é descoberta guando
se compreende gue o ato de criar estd determinado em sua
raiz pela opgdo original a gue nenhum artista pode se es-
quivar e que consiste no grande dilema entre a expressdo
e a comunicagdo.

EXPRESSAO E COMUNICACAO

Quando se pergunta «para que criar?» a consciéncia
arlistica tem sempre diante de si a possibilidade de se in-
clinar por uma desas duas respostas: para dizer, ou para
dizer a outro. Q artista de minorias ndo chega a enfrentar
conscientemente tal alternativa. Ele se decide pela expres-
sdo, em detrimento da comunicagdo, porgue julga que aguilo
que o define como artista é a capacidade de pér em forma
os contetidos amorfos que vagueiam na consciéncia, a ca-
pacidade de objetivar os estadeos subjetives que sdo viven-
ciados pelas sensibilidades privilegiadas em seu contato com
o mundo exterior. Ao exprimir o que antes ndo féra ex-
presso ¢ artista dg minoria sente ter realizado sua missdo
sbbre a terra. Issc ndo quer dizer entretanto que ndo tenha
assumido nenhuma posigdo frente ao problema da comuni-
cagdo. De fato, éle encontra a sua disposicdo um racioci-
nio sofismdtico gragas ao qual consegue resolver o proble-
ma sem enfrentd-lo. Ao lhe ser perguntado: «para quem
foi produzida sua obra,» éle responde muito simplesmente
que elag fol produzida para todos. Dai por diante passa a
preocupdar-se dpends com s questoes relativas & expressdo
e julga-se descbrigado de examinar os resultados da obra
no seio do publico. O processo mental pelo qual o artista
de minorias se convence de que produz pard todos se reduz
a uma falsa operagdo generalizadora. Uma vez realizada
a obra, o artista situa-se diante dela como espectador e por-
que consegue captar o seu sentido em todo seu alcance
conclul que a obra é humonamente apreensivel, conclui que

98



ela pode se comunicar com todos. Se ndo ccorre assim, se na
realidade ela sdmente se comunica com uma minoria esia
provado que isso ndo se deve a deliciéncias comunicativas
intrinsecas & obra: o que precisa ser corrigido nde é a obra
mas o publico, vale dizer, o problema é do govérno e ndo
do artista. :

Para sentir-se criando para todos, o artista de minorias
ndo necessita mais que sentir-se criondo para si mesmo.
Cré que, saindo-se bem no terreno da expressdo, estd resol-
vendo implicitamente os problemas da comunicagdc sem
jamais suspeitar gue no ato de dizer ndo estd contida ne-
cessdriaomente a referéncia & consciéncia distinta da consci-
éncia que diz. Néo entende que o dizer como tal implica ape-
nas um dizer a alguém e ndo um dizer a outro, vistc que o
outro pode perfeitamente ser substituido, quer pelo sujeito
que diz e a seguir se ouve, quer por sujeitos que sociologica-
mente estéio com éle, no mesmo estrato cultural. Nes momen-
tos ocasionais em que toma consciéneia de sua lamentdvel
condi¢do, o artista que prefere expressar-se a comunicar-se,
que prefere todos os sacrificios a ter que se limitar ao idioma
impessoal e unifoermizade das grondes massas humanas, con-
segue mais uma vez resolver ilusdériamente o problema que
ndo enfrenta, alegondo que cria para o futuro e ndo para o
presente, que a humanidade tendo evoluido, chegard o dia
em que todos o compreenderdo. Em outras palavras, sente-
se bem & margem da histéria do seu tempo.

A situacdo é inteiramente outra quando o artista decidiu
participar da histéria e ndo apenas como homem sendo
também como artista. Seu primeiro passo serd o de compre-
ender o cardter objetivo das limitagoes a que terd de sub-
meter-se e compreender em seguida a outra face de tais
limitagdes, pois elas s6 lhe barram um caminho porque lhe
abrem outro muito maior. Tendo optade pelo piblico na
forma de povo, o arte popular revoluciondria nada tem a
ver, quanto co seu conteudo, com a arte do povo e a arte
popular, mas dela necessita se aproximar em seus elementos
formais pois é nelas que se encontra desenvolvida a lin~
guagem que se comunica com o povo. Na medida em que
nossa arte pretende ser porta-voz dos inter@sses reais de
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uma comunidade, necessdricmente temos que nos servir dos
processos pelos quais o artista popular se faz ouvir e se
torna representativo das qualidades e dos defeitos préprios
ao falar do povo.

Cumpre notar que na colocagdo do problema formal
hd& um dado de fundomental importéncia gue deve presidir
a téda e qualguer preocupcgdo estilistica do ortista reve-
luciondrio. Nosso primeiro cuidado deve ser o de nunca
perdemos de vista o fcto de que o nosso publico em sua
apreciagdo da arte ndo procede segundo critérios formais
de julgamento. Suas relagdes com a arte sdo predominan-
temente exira-formais: trata-se de um publico que reage
diretamente co que se lhe diz, um publico em que é nula
a capacidade de se desfazer das preccupagdes praticas com
sua existéneia, de abstrair os motivos, as esperancas e os
acontecimentos que configuram os quadros de sua vida
material. Em uma palavra, lidamos com um pablico artis-
ticamente inculto inserido a tal ponto em seu contexto ime-
diato que lhe esid vedade participar da problemdtica espe-
cifica da arte. As preocupagdes [ormais e a capacidade
de perceber e usufruir na obra tudo que nela significa pro-
gresso, riqueza ou destreza formal séo itens gue compoem
a esfera vital dagueles que, na divisGo social do trabaiho,
situam-se do lado de trabalho intelectual e ndo do iro-
balho manual. Nada tende & ver com o grupo seleto de es-
pecialistas e entendidos em arte, o arlista popular desde
logo estd a salvo do perigo que representa a obsessdo da
forma pela forma e que é o vicio intrinseco a téda arte
para minorias,

O compromisso assumido pelo CPC de se fazer entender
quando fala co seu publico elimina assim o mal artistico
maior que sempre ameoca invalidar, de ponto de visla cul-
tural, a produgdo do artista ndo politizado. Pelos pressupos-
tos idecldgicos que presidem nossa arte estamos impedidos
de nos exiraviar e de permitir que em nossas cbras os ele-
mentos formais enirem em aberio conflito com os elementos
de contetido. Perder o conirdle sébre os meios expressivos
e aceitar a desfiguracdo das funcoes especilicas gue lhes
cabe exercer, deixar que as estruturas se tornem separadas
¢ independentes da matéria convertendo-se em configura-
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ches abslratas e vazias, permitir que se desenvolva a orgia
autodestruidora das formas, séo descaminhos ¢ gue ndo
pode sucumbir o artista popular revoluciondrio. Sua cbra,
regida pelo principio da comunicobilidade, se caracteriza
pelo entendimento perfeito entre contetido e forma, pelo
fluir esponténeo e perceptivel do temdtico ao formal, pelo
unidio sébria e sauddvel que estabelece enire um e outro.

O verdadeiro problema que desafia o artista revolucio-
ndric e em cuja meditagdo deve pdr todo o seu empenho,
reside na contradigéio, sempre existente, entre qualidade e
popularidade. As manifestagdes artisticas, quaisquer que
elas sejam, constituem configuracdes de sentido que 86
podem ser verdadeiramente apreendidas pelos membros da
mesma comunidade cultural a que pertence o artista.  Isto
acontece porque d arte, como produte elaborado da cultury,
ndo se dirige nem co homem natural, nem co homem an-
lerior a etapa do processe cultural em que vem & luz a arte
em questdo. A apreensdo adequada da obra de arte deve
atender a satislacdo prévia de requisitos que véo desde a
inicilagdo artistica até as formas prdticas da existéneia, desde
o desenvolvimento sensorial e intelectual até a formagdo
humanistica, requisitos gue constituem justamente os pres-
supostos culturais pora a compreensdo da obra. A con-
tradicdo entre qualidade e popularidade surge para o ar-
tista revoluciondrio na razdo direta do seu pertencimento a
um estrato cultural distinto e superior ao do seu publice.
Este & um fendmeno que a nds sa dpresenla como inevi-
tdvel a partir de nossa decisdo original de ampliar até os
seus Ultimos limites a drea de nosso publico. A histéria da
arte oferece repetidos exemplos de interrupgdes e retrocessos
no processo de desenvolvimento dos meios expressivos tddas
as vézes em que classes socicis em ascengdo passam d
integrar o mercado consumidor dos produtos artisticos. Claro
estd que, dado o peculiar atraso de nivel artistico nacional,
carcterizade por uma arte predominantemente provinciana
cuja cspiragdo suprema é ser reconhecida nos centros cul-
turais situades no exlerior, a contradi¢cdo entre gualidade
e popularidade ndo se apresenta no Brasil tdo aguda como
o fol em outros casos histéricos. Seja como {6r, é fora
de davida que ¢ ampliagdo do dmbito de vigéncia da arle
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ndo é vidvel na base de uma linguagem cifrada ao alcancs
exclusivo dos entendidos, como igualmente estd fora de
davida que se o fendmeno artistico provocado pela ascengdo
social das massas constitui um mal, para éle ndo hd outro
remédio exceto o triunfc definitivo dessas mesmas massas.

O artista revoluciondrio ndo fem evidentemente nenhum
preconceito em relagdo & necessidade de elaborar e apurar
cada vez mais os meios expressivos de que dispde. Na
verdade, o que o caracteriza ndo é a negligéneia formal
mas o compromisso de clareza assumido com o seu publico.
Dedica-se, como ndo podia deixar de ser, & pesquisa formal
e & preocupagdo de desenvolver ao mdxime seus recursos de
linguagem; mas o faz sem se deixar seduzir pela dindmica
imanente a éste processo. Com eleito, ndo hd arte quando
ndo se reduz a multiplicidade do real a um nivel superior
de expressdo sintética, quondo ndo se criom formas em que
os objetos da experiénecia, desintegrados pela intuigdo
artistica, vBm se reagrupar em carticulagbes mais puras,
quando ndo se reelabora o mundo para representd-lo. No
entanto, embora reconhecido que é neste cardter indireto
da expressdo que reside a férga criadora da arte e seu
poder sdbre o espirito dos homens, o artista revoluciondrio
deve ao mesmo tempo reconhecer que a maneira eliptica
de dizer as coisas tipica da arte encerra o risco da incom-
preensibilidade. Desejondo acima de tudo que sua arte
seja eficaz, o artista popular ndo pode jamais ir além do
limite que lhe é imposto pela capacidade gue tenha o espec-
tador para traduzir, em termos de sua prépria experiéncia,
aquilo que lhe pretende transmitir o falar simbdlico do
artista. A quem nos disser que isto representa um cercea-
mento da liberdade criadora, responderemos que sim; «
cuem nos disser que ndo devia ser assim, responderemos
igualmente que sim. O que sb ndo podemos aceitar é a
afirmagdo de que os valores formais sejam téo valiosos
que em seu home se justifique o nosso afastamento do povo.
Se estamos soliddrios com o povo é porque alirmamos que
nossa arte sé ir& onde o povo consiga ccompanhd-la, en-
tendé-la e gervir-se dela.

O peculiar da pesquisa formal a que se dedica o ar-
tista revoluciondrio estd em que ela se desdecbra em dois
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planos distintos. Por um lado ela tem onies o cardter so-
ciolégico de levantamente das regras e dos modelos, dos
simbolos e dos critérios de apreciagdo estética que se en-
contram em vigéncia na consciéncia popular. Ali encontra-
rd o artista, ao lado de elaboracéo exclusiva das massas,
tédas as formas que, produzidas pela arte superior, des-
ceram ao nivel do povo e se transformaram em elementos
de seu patriménio cultural. Nessa espécie de trabalho ds
campo em gque recolhe o material que a seguir ufilizard,
ndo poucas vézes o artista é surpreendido por achados
formais que representariam revoluciondrias inovagoes caso
féssem empregados no nivel da arte de minorias. Isto se
d& porque os produtos artisticos que gozam de livre cir-
culagéo no meio do povo ndo necessitam, para serem cceitos
e apreciadoes, de prestar qualquer obediéncia aos principios
da unidade estilistica. Gragas & inconseqiiéncia estilistica
da arte do pove e da arte popular, sdo encontrados em
coexisténeia pacifica elementos formais heterogéneos pro-
vinientes das mais diversas origens geogrdficas e histéricas.
O acentuado espirito conservador com que o pevo se imo-
bilizg no uso das formas que obtiveram éxito quando pela
primeira vez adotadas, permite que o artista revoluciondric
retome tais formas e as recupere para a veiculagdo de
contetidos inteiramente distintos daqueles que lhes deram
origem.

A outra diregcdo em que se desdobra a pesquisa formal
do artista revoluciondrio consiste, no trabalho constante de
aferir os seus insirumentos a fim de com éles poder pene-
{rar cadag vez mais fundo na receptividade das massas.
Certamente sdo mais rigorosas e implacdveis as regras gue
dirigem o processo de comunicagdo com as massas do gue
aquelas que facilitam o entendimento com as elites, mas
a relativa falta de liberdade na interpretagdo dos principios
formais propria & arle revoluciondria ndo deve de modo
algum ser confundida com uma atitude de passiva sub-
serviéncia do artista frente &s convengdes gue gozam do
benepldcito popular. Partindo de modélos estabelecidos e
de diretivas j& comprovadas, resta co artista popular um
longo e trabalhoso caminho a percorrer no sentido de di-
namizar os esteredtipos que utiliza e obrigé-los a render a
mdxima elogliéncia. Por fim, como o artista revoluciondrio
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é lorcado a se servir de uma linguagem que esponlénecmen-
te ndo seria a suc, cabe-lhe ainda realizar o laberioso esiérgo
de adestrar seus poderes formais o ponto de exprimir cor-
reniemente na sintaxe das masssas os contelidos originais
de sua intui¢do, sem que percam todo o seu sentido co
serem convencionalizados e transplantados para o mundo
das relagdes inter-humanas em que a massa vive sug exis-
téncia cotidiana.

Entre os argumentos dequeles que véem no CPC peri-
gosa ameaga co desenvolvimento harmonioso e dascendente
dg arte brasileira destacase a acusacgdo de gue a arte
revoluciondria, limitando-se em sua forma, limita-se impli-
citamente em seu contetido. De fato, trata-se de uma cb-
servagdo procedente embora seja de todo ilicito concluir
dai que o conteido de nossa arte por ser assim contido
em sua expansdo seja inferior ao contetido da arte das
elites. Ele é menor apenas em relagéio a si mesmo, é menos
do que pode ser, o que ndo significa que naquilo que éle
& dentro das condigdes concretas a que estd subordinade,
éle se situe, em sua qualidade essencial, abaixo dos niveis
alcangados pela arte que se diz «superior», No fundo o
que inspira semelhante critica aos donos da cultura ado
é ouira coisa sendo o temor romdantico que os assalta quando
necessitam reconhecer o fendmeno da medicgéo como um
dado chjetivo da experiéncia. Sdo capazes de ver que a
linguagem ndo é sé uma roupagem exterior usada pelo
pensamento para manifestar-se objetivamenie, sGo capazes
de compreender que a linguagem longe de ser um molde
passivo reage por sua vez sdbre o pensamento e, em certo,
sentido, conforma os contetidos mentais, dirige a produgdo
do espirito para os seus préoprios canais e sé permite a con-
cepcdo daquilo que ela estd em condigoes de exprimir. No
entanto, embora admitindo que o fato exista, desejam eli-
mind-lo e fundam sua tecria da arte no ideal da esponta-
neidade absocluta, na ambigéio berscniana de superar o mal
da mediogdo. Os que temem as limitagdes impostas pelos
esteredtipos e regras convencionais populares decorrentes
da dependéncia reciproca fentre pensamento e linguagen,
deixam de compreender o essencial, ou seja, que as formas
em que se movem aos idéias constituem, muito mais que os
seus limites, as condigbes de possibilidade de sua efetiva-
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cdo. Né&o véem que para nés ndo tem importdncia que 6%
meios convencionais de expressdo restrinjom o contetido de
nossas concepgdes no ato de formuld-las, se sabemos que,
por outro lado, éles constituem o Gnico caminho para chegar,
a consciéncia do outro e dum oulro que, em nosso caso,
é exatamente o povo. Em téda esia discusséo para nds
o que estd em jégo é uma s6 e mesma questdo, a de saber
o que vale mais: se o deleite estético pessoal ocu se «
integragdo com o povo.

A SUPERIORIDADE DA ARTE «SUPERIOR»

Cumpre agora indagar em que consiste a superioridade
da arte dita «superior», ou antes, porque razdo a arte po-
pular revoluciondria lhe é superior, e isso, ndo enguanto
popular ou revoluciondria, mas engucnto arte.

Recusamos validade & arte praticada pela elite” porque,
sequndo nosso modo de ver, ela se encaminha, inspirada
por concepgdes estéticas de natureza ou empiricista ou idea-
lista, em ducs diregdes igualmente errdnea e igualments
letais para todo intento artistico auténtico. A arte «superior»
ndo & superior porgue ndo consegue percatar-ge que o Gnico
e verdadeiro papel da arte consiste em lograr a represen-
tacde adequada da redlidade na totalidade do seu ser em
movimento. Recusondo-se o assumir esta posigdio de prin-
cipio a arte da elite exiravia-se, por um lado, no realismo
vulgar que desliza superficialmente pela crosta do mundo
exterior ai captande apenas os fendémenocs casuais e fugazes
ague sdio dados imediatamente & percepgdo e encontra téda
satislacéio na reproducgdo fotogrdfica das aparéncias. e das
manifestagdes que nada manifestam; ou entdo, a arte da
elite, repudiando esta diregdo, langa-se o extremo oposto,
vira as costas & realidade, arvora-se em supremo juiz do
mundo exterior, toma as formas artisticas como fins em si
mesmas, separadas do real e autdnomas, movimentando-se
segundo os ditames de uma légica imanente o elas proprios.
O que [alta as duas diregbes em que se orienta a teoria
-estética dita superior é, em primeiro lugar, a compreensdo
de que o consciéncia artistica ndo é outra coisa sendo a
consciéncia de uma realidade exterior a ela que ndo neces-
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sita ser concebida para existir, depois, o perfeita apreensdo
daquilo que nesta realidade é esséncia e daquilo que é
fenémeno, e, por fim, a compreensdo dialética das relagces
reqis que mantém entre si fendmenc e esséncica.

Carente de tais instrumentos conceituais, a arte dos en-
tendidos ora mistura numa s confusdo fendémeno e esséneiaq,
ora consegue apenas distingui-los em sua antitese sem
chegar jomais a captd-los em sua unidade dialética, na cons-
iante agdio reciproca por meio da gqual inlercambicm seu
ser e desenvolvem a série indelinida de suas iransmulagoes.
De um modo ou de outro, o gue escapd sempre 4 arte
alienada e confere & arte popular revoluciondria sua supe-
ricirdade indisputdvel ¢ a possibilidade de ver o real como
um todo organizade e hierarquizado, onde os elementos
epidérmicos ¢ momentdneos ndo desempenham o mesmo
papel que as tendéncias subterréneas, cuja atuagdo e desen-
volvimento se submetem cos imperativos de leis objetivas.
Néo reconhecer o cardter hierdrquico do real pode-se dizer
que é o pecado méxime da arte alienada. So a arte re-
voluciondria, que ndo teme o real porque tudc que déle
vem caminha em seu beneficio, estd em condigdes de tomar
fenémenos e esséncias sem mistificar o seu verdadeiro sig-
nificado, sem isold-los abtrata e mecanicamente. Verifica
assim que um e outro reciprocamente se comunicam e se
completam, a esséncia se transmutando em [endmeno e se
revelando nele e por éle, co mesmo tempo que a mobilidade
do fendmeno manifesta a essénecia de que é fendmeno.

A arte revoluciondria desqualifica tdda e qualguer arte
que leva aco ptiblico ¢ dssentendimento dos quadros reais
da existéncia, que em lugar de fornecer a definigéo das
verdadeiras forgas motrizes que pdem em movimento os
povos e sua histéria, que em lugar de detectar tudo que é
agdo decisiva operando no sentido de tronsformagdes glo-
bais, s6 tem a oferecer, como suceddneo da prépria per-
plexidade em que estd afundada, o mentira vital e as alu-
cinacdes da imaginagdo que ndo tém suas roizes fincadas
em solo concreto. Para esta arte, fora do inceonsequente
borboletear em torno do efémero e do irrelevante, ndo existe
eutra porta além daquela que abre pera fora do mundo
e oferece uma salda & custa da voluntdria rentncia &vida,
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de reclusGo do artista no interior do seu préprio eu, conde-
nado daof por diante a sé saber dizer o que se passa em
sua tdo sem importéncia subjetividade, ou o que se passa
em um cutro mundo iranscendente co nosso, menos impor-
tante ainda que seu mundo interior.

A convivéncia com os valores estéticos em estado de
pureza é o Ultimo reduto em que se refugiam os adversdrios
da orte popular revoluciondria para proclamar o virtude
incompardvel de sua teoria e de sua prdtica artistica. No
entanto, &stes mesmos que estdo disposto a tedos os sacriff-
cios e a todos os compromissos para preservar o universe
estético em sua imaculada perfeigéo parece que ndo se ddo
conta que pecam pela base, pois ndo incluem em sua medi-
tagdo uma verdade primdria com o qual deviam ser os pri-
meiros a se ocupar, ou seja, o loto de que a fungdo esté-
tica ndo esgota de modo algum o contetdo total da obra
de arte. Deviam saber que, além da fungdo estética a arte
é, e continuard sendo, muito mais do que isso, a despeito
das alienagées que os impedem de atentar para o grandioso
significado humano que consttiui a radical justificativa para
a existéncia do artista e de sua atividade criadora. A arte
ndo é essencial co peculiar modo de ser do homem por sub-
trai-lo & complexa realidade de sua existéncia concreta e
o introduzir na paisagem particular e limitada onde os va-
lores estéticos sdo dados co encantamento do espirito. Pelo
contrdrio, a arte que ndo mistifica, a arte auténtica e ade-
quada & sua prépria fungfio superestrutural implica sem-
pre em retdrno oo real, dirige-se a iluminar e a mobilizar
ndo um dos aspectos mas o ser total do homem e enfeixa
em si a infinita multiplicidade das relagdes entre o homem e
o mundo.

Eis porque a andlise comparativa de manifestagdes ar-
tisticas distintas adota como critérioc mdximo de julgamento
a consideragdo prioritdria da visGo do mundo incorporada
nas obras em questdo. O supremo requisito de validez
para a arte estd na profundidade, na veracidade e no al-
cance histérico da visGo de mundo gue inspira e orienta
a atividade criadora, porque o justificativa e a prépria con-
digdo de existéncia da arte estd em seu poder de interpretar
a vida, descobrindo-lhe ¢ sentido e eliminando no espirito
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dos homens tude que é arbitrdrico e confuso, tudo que é
ilusério e imprdprio, tudo que é para o homem incompre-
ensdo e perdigdo de si mesmo. Se a arte ndo {6r um per-
manente protesio contra o absurdo e, co mesmo tempo,
um esférgo conseqiiente por erradicd-lo, se a arte se redu-
zisse a ser a deusa propiciadora do orgasmo estéiico, en-
t@o seria bem pouca coisq a arte e seria de todo injustificada
‘o existéneia de uma arte que pretende ser popular e revo-
luciondria.

Mas a verdade é que se enganam radicalmente aguéles
que pretendem julgar a obra de arte e aquilatar de seu
valor pelo simples exame da adequagéo, da coeréncia for-
mal que a obra consegue realizar entre o seu fim, os seus
meios e a sua idéia. Se bem que na harmonia e no egui-
librio déstes elementos reside uma nota de inegdvel perfei-
¢do e exceléncig, o critico de arte tem o dever e o direito de
ir mais longe e mais fundo e investigar a obra em seus ter-
mos matericis, indagando qual o significado concreto, vale
dizer, social e histérico, que a obra incorpora nos fins que
se atribui, na idéia que representa, nos meios que mobiliza.
Se é certo que as cbras de arte retiram seu valor substancial
e decisivo da resposta que conseguem dar ds condigbes con-
cretas da existéncia entdo ndo é menos certo que o destino
da arte se decide, em certo sentido, fora da arte e « insténcia
suprema g que o artista apresenta seus titulos ndo pode ser
outra sendo o préprio tribunal de histéria. Néo existe nenhu-
ma beleza abstrata, nenhuma forma genérica, a que o artis-
ta deva se dar em holocausto, mesmo que tais valores ndo
sirvam para nada ao povo de seu pais. O que existe sdo os
demais homens e se o artista conhece os métodos peles quais
ésses homens podem deixar de ser famintos, doentes, incultos
e sofredores, entdo o que importa considerar € se o artista diz
tudo o que sente e tudo o que sabe, ou se, do contrdrio,
serve-se de sua arte para silenciar. Assim é que o decla-
ragdo dos principios artisticos do CPC poderia ser resumida
na enunciagdo de um tnico principio: a qualidade essencial
do artista brasileiro, em nosso tempo é o de tomar conscién-
cia da necessidade e da urgéncia da revolugdo brasileirg,
e tanto da necessidade quanto da urgéncia.
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Como tal emprésa sé estd & altura das férgas unidas
de todo o povo, a arte revoluciondria rejeita o arte da mi-
noria em seus proprios fundamentos, pois, proclamando-se
arte da maioria, nGeo pode se confundir com esta outra que
para viver necessita voltar-ge exclusivomente para o indi-
viduo enquanto tal, salientando néle os comportamentos, as
idéias, as maneiras de ger gue o distinguem dos demais in-
dividuos e exaltando-lhe o direito de exigir poara si trata-
mento especial e privilegiado.

Para esta arte ¢ Gnica salvagdo estd em popularizar-se.
Em que consiste a popularidade por meio da qual se salva
a nossa arte? Nossa arte se populariza porque repudia a
métrica e a ética do ego da arte dlienada e ambiciona, co
contrdrio, intensificar em cada individuo a sua consciéncia
de pertencimento ao todo social; busca investi-lo na posse
dos valores comuns e das aspiragdes coletivas, consclidan-
do assim sua insergdio espiritual no conjunto dos interésses
comunitdrios.

A popularidade de nossa arte consiste por isso em seu
poder de popularizar ndo a obra ou o artista que a produz,
mas ¢ individuo que a recebe e em tornd-lo, por {im, o qutor
politizado da polis.
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REALIZACOES DO CENTRO POPULAR DE
CULTURA DA UNE

Eis a relagdo sumdria das atividades desenvolvidas
pelo CPC da UNE durante o seu primeiro ano de funciona-
mento (dezembro de 1961 a dezembro de 1962):

1. Montagem das pecas «Eles ndo usam black-tie» e «A
vez da Recusa» apresentadas para operdrios e estudantes
em sindicatos, colégios e faculdades da GB e, também, em
cidades do Estado do Rio.

2. Redlizagdo do filme em longo-metragem «CINCO VE-
ZES FAVELA», distribuido em todo o Brasil.

3. Cursos de teairo, cinema, artes visuais e filosofia para
formagdo profissional, téenica e artistica.

4. Excursdo, durante irés meses, por tédas as capitais do
pais. Esta excursdo, que foi chamada UNE-VOLANTE, teve
por objetivo redlizar, pela primeira vez, o contato direto da
lideranca estudantil com as bases universitdrias, operdrias e
camponescs de todo o Brasil, o que significou uma revolugdo
nos métodos de atuagdo politica tradicionais no meio es-
tudantil .

Durante a UNE-VOLANTE o CPC apresentou:

a) «Miséria ao alcance de todoss, pega montada em pra-
gas publicas, sindicatos operdrios e organizagdes campo-
nesas.

b)  «Brasil, versdo brasileira», peca apersentada nos prin-
cipais teatros dag cidades visitadas,
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c) <«Auto dos 99%», peca sdbre o problema do ensinc no
Brasil levada em t6das as assembléics estudantis estaduais
sbébre reforma universitdria.

d) Exibigdes de cinco filmes documentdrios abordando pro-
blemas econdmicos e scciais da realidade brasileira.

e) Exposigbes grdlicos e fotogrdlicas sébre relorma agrdria,
remessa de lucros, politica externa independente, voto do
analfabeto e Petrobrds. Estas exposigdes foram apresen-
tadas ao publice do interior do pais, nas pragas publicas e
pontos de concentragdio popular.

f) Apresentacdo de «showss» musicais durante comicios em
praga pablica.

g) Redlizagdo do documentdric «Isto é Brasil» redado du-
rante a excurséo nacienal do CPC.

5. Gravagdo de um disco «long-playing» intitulado «O
Povo Canta» composto de musicas que abordam temas de
interésse politico.

6. Fundagdo de 12 CPCs nas mais importantes cidades do
pais.

7. Montagem da pega «Auto do Tutu t& no Fim», apre-
sentada em comiciog em proga pblica. A repressdo po-
licial despertada por é&sses espetdculos, na Guanabara, ins-
pirou a montagem de oulra pe¢a «Auto dos Cassetetess,
tombém levada em praca publica, ainda sob a violéncia da
policia da Gucenabara,

8. Fundacdo de uma réde nacicnal de distribuigdo de li-
vros, discos e revistas. A distribuidora do CPC, dispondo
de representantes e agentes em mais de 50 cidades da Fe-
dracéo, distribui para todo o Brasil, ndo sé as produgdes do
CPC, como tombém as obras das Editéras: Civilizagdo Bra-
sileira, Universitdrig e Fulgor.

9. Fundagdo, durante o ano de 62, dos seguintes CPCs na
Guanabara: da Foculdade de Arquitetura, do Sindicato des
Metalturgicos, do Sindicate dos Bancdrios, da Faculdade Na-
cional de Filosofia, da Faculdade Nacional de Direito, da
UniGo Fluminense dos Estudantes, da Faculdade de Filoso-
fia da UEG.
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10. Publicagdo do livro de literatura de cordel «Jodo Boa-
Morte, cabra marcado para morrer» que aborda lutas cam-
ponesas pela reforma agrdria.

11. Publicagdo de livito de poesias «Violdo de Rua» que
reune numg ontologia os mais importantes poetas partici-
pantes brasileiros.

12. Redlizacdo do I Festival de Cultura Popular que apre-
sentou o publico as obras de escritores e poetas progressis-
tas brasileirog com o langamento dos Cadernos do Povo Bra-
sileiro e das publicagdes do CPC e da Editéra Universi-
téria.

13. Participagdo na campanha eleitoral, mantendo pecas e
shows musicais levados nas ruas e pragas piblicas.

14. Gravagéo do disco «Cantigas de elei¢do» que denun-
cia a corrupgdio do poder econdmico no processo eleitoral.

15. Construcdo de um teairo e ampliagdo da sede do CPC.
Q teatro, cujas obras estardo concluidas em breve, serd
também utilizado em hordrios especiais, para apresentagdo
de filmes que os cinemas comerciais ndo exibem ac pablico.

16. Construgdo e instalagdo elétrica e sonora de uma car-
reta rebocada por um jeep e transformdvel em palco para
espetdculos de teairo de rua.

17. Publicagde do segundo ntmerc de «Violdo de Ruas.

18. Publicagdo de trés livros de literatura de cordel: «Zé
Fominha», «A Mulher do Coronel» e «Quem matou Apa-
recidas,

19. Apresentagdo, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
da I Noite de Musica Popular Brasileira com o participagdo
dos compositores e cantores que constribuiram para a for-
magdo da cuténtica muisica popular brasileira,

20. Produgbo de pegas, musicas e cartazes para os CPCs
estaduais.
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