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Resumo

Este artigo analisa a peca Mutirdo em Novo Sol escrita em 1961 no
ambiente do Teatro Arena, assim como o histérico de suas monta-
gens entre 1961 e 1963. Embora esquecida por mais de meio século,
a peca foi marcante para o teatro engajado dos anos anteriores ao
Golpe Militar de 1964 tanto por protagonizar experiéncias avancadas
na cena como pela inovadora tentativa de composicao épica na dra-
maturgia.

Palavras-chave: CPC, MCP, Teatro de Arena, Nelson Xavier.

Abstract

The article analyzes the play Mutirdo em Novo Sol, written in 1961
in the Teatro de Arena, as well as the history of its stagings between
1961 and 1963. Although forgotten for over half a century, the play was
remarkable for the political engaged theater prior to the military coup
of 1964, both by starring advanced experiences in the scene and by
the innovative attempt to epic composition in drama.

Keywords: CPC, MCP, Teatro de Arena, Nelson Xavier.

Resumen

Este articulo analiza la obra de teatro Mutirdo em Novo Sol desa-
rrollada en 1961 en el Teatro de Arena, asi como la historia de sus
montajes escénicos entre 1961 y 1963. Aunque olvidada durante mas
de medio siglo, la obra fue notable para el teatro comprometido de
los afios antes del Golpe Militar de 1964 tanto por protagonizar las
experiencias avanzadas en la escena como por el intento innovador
de la composicion épica en la dramaturgia.

Palabras clave: CPC, MCP, Teatro de Arena, Nelson Xavier.

CASSANDRA - E triste e sem remédio a sorte dos mortais... Esboga-se
a ventura em tragos imprecisos; os males chegam logo, como esponja
umida, e num instante apagam para sempre o quadro.

(Esquilo, Agamémnon)

O Laboratdrio de Investigagdo em Teatro e Sociedade (LITS) da Univer-
sidade de Sao Paulo em parceria com a Editora Expressao Popular acaba de
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lancar a edicao critica da pegca Mutirdo em Novo Sol (XAVIER, 2015). Nelson
Xavier escreveu o texto em 1961 em parceria com Augusto Boal. Também
teve a colaboracéao de integrantes do Teatro de Arena de Sao Paulo da época,
como Benedito Araujo, Hamilton Trevisan e Modesto Carone. Embora esque-
cido por mais de cinquenta anos, € um texto de importancia seminal nos pro-
cessos de engajamento, popularizagéo do teatro e experimentalismo artistico
que marcaram os anos anteriores ao Golpe Militar de 1964.

Mutirdo em Novo Sol foi motivo de ao menos trés montagens historicas
e mobilizou alguns dos principais movimentos culturais do periodo, como o
Teatro de Arena, o Centro Popular de Cultura (CPC) de Sao Paulo, o Movi-
mento de Cultura Popular (MCP) de Pernambuco e, por fim, o importante
CPC da Bahia, onde uniu setores de teatro e cinema em um tipo ainda desco-
nhecido de linguagem hibrida politizada. Os espetaculos atingiram milhares
de espectadores em um espaco curto de tempo, protagonizando significativos
eventos como o | Congresso Nacional de Lavradores e Trabalhadores Agri-
colas em Belo Horizonte (SANTOS, 1962), temporada no Teatro Santa Isabel
em Recife (MENDONCA, 1968, p. 154), apresentacao em Brasilia a convite
do presidente Joao Goulart (COELHO, 2002, p. 33) e representacdes para
multidées de lavradores pobres de Pernambuco, Paraiba e Bahia.

A estrutura da peca € organizada a partir do julgamento do lavrador Ro-
que Santelmo Filho por “subversao” e “incitagcao a desordem” (XAVIER, 2015).
No banco dos réus, Roque narra os eventos passados, que sao apresentados
em flashbacks e entremeados por comentarios e debates no tempo do julga-
mento. Vemos entao todo o histérico da revolta coletiva de lavradores arren-
datarios expulsos da terra pelo proprietario Coronel Porfirio. Apos tentarem a
indcua intervencéao da lei, 0s camponeses, em um gesto espontaneo e coleti-
Vo, saqueiam o armazém, fundam uma Uni&o e decidem lutar pela terra. Em
resposta, a Policia, o Exército, a Igreja e os burocratas do Estado se aglutinam
em torno do Coronel para manter a ordem com violéncia. Por fim, a Justica
revela sua parcialidade de classe e condena Roque até que ele interrompa a
rebelido. A resposta € um gesto coral dos lavradores presentes que se levan-
tam e entoam a cangao do Arranca capim, simbolo de sua resisténcia. Roque,
entdo, afirma a proporcao coletiva, de classe, que o evento ganhou: “Senhor
Juiz, essa gente nao para nunca” (XAVIER, 2015, p. 79).

RevistaaSPAs | Vol.5 | n.2 | 2015

69



Paulo Bio Toledo & Sara Mello Neiva

70

A figura de Roque é inspirada no lider camponés Jofre Correa Neto, que
em 1959 protagonizou um enorme levante de lavradores nas cidades de Jales
e Santa Fé do Sul, interior de Sao Paulo (CHAIA, 1980; WELCH, 2010). Foi um
movimento mais ou menos espontaneo de colonos expulsos sumariamente
das terras arrendadas onde viviam e plantavam. O proprietario desejava criar
gado de forma extensiva ali e, indiferente aos apelos dos lavradores, quei-
mava casas e expulsava a bala os que resistiam em sair. Estimulados por
Jofre e correndo risco de vida, muitos camponeses escolheram ficar e resistir.
Em grandes grupos, arrancavam sistematicamente o capim plantado pelos
jaguncos do proprietario em suas quadras. A revolta, que ficou conhecida
como ‘Arranca Capim’; ganhou destaque nacional, e J6fre tornou-se referén-
cia como agitador em um pais que via crescer exponencialmente os conflitos
no campo, apesar da alardeada modernizagao em marcha.

Encenacao épica e experimental

Do encontro entre Jofre e os integrantes do Teatro de Arena em janeiro
de 1961, logo apos o lavrador ser libertado da prisao, surgiu o principal mate-
rial para a criacao da peca Mutirdo em Novo Sol, que comegou a ser escrita
ainda naquele ano. Em paralelo, o momento marcou um periodo de tenséo
interna no Teatro de Arena de Sao Paulo, com varios integrantes histéricos
abandonando o grupo para se juntar aos movimentos e experiéncias de de-
mocratizag&o cultural supostamente mais radicais, como o MCP e o CPC da
Unido Nacional dos Estudantes (UNE)'. Foi nesse contexto de crise e criticas
aos limites do projeto que varios de seus integrantes se reuniram em torno do
incipiente CPC paulista para organizar a primeira montagem de Mutir&o.

Ja em novembro de 1961, o CPC paulista e atores do Teatro de Arena?
apresentaram uma versao da peca na Conferéncia Estadual de Trabalhadores
Agricolas do Estado de Sao Paulo, com dire¢éo de Chico de Assis. Depois de

1. Além de Nelson Xavier que deixou o Arena para se engajar no MCP, a ruptura mais em-
blematica foi a de Vianinha, que deixou o grupo para fundar o CPC no Rio de Janeiro.
Sobre os argumentos do autor e a tentativa de teorizagdo de um engajamento radical para
o teatro, ver Toledo (2014).

2. Segundo Chico de Assis, em entrevista para a Cia. do Latao em 2009, também partici-
param desta montagem atores do Teatro Oficina. Ver depoimento do diretor em XAVIER
(2015, p. 137-141).
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apenas quatro dias, o elenco viajou com a montagem para Belo Horizonte,
rumo ao historico | Congresso Nacional de Lavradores e Trabalhadores Agri-
colas do Brasil, que reuniu as maiores liderancas camponesas do periodo,
como Francisco Julidao (principal nome das Ligas Camponesas), além do proé-
prio J6fre e importantes figuras do cenario politico brasileiro, como o primei-
ro-ministro Tancredo Neves e o presidente Jodao Goulart (VERA, 1962, p. 95).
Ali, o espetaculo foi apresentado para cerca de quatro mil lavradores como
parte das discussodes e debates do Congresso (SANTOS, 1962, p. 174). Des-
sas apresentacoes participaram, entre varios outros, Juca de Oliveira, ator do
Arena na época, o jovem cineasta Eduardo Coutinho e Gianfrancesco Guar-
nieri, para quem Mutirdo em Novo Sol foi a realizacao de maior significado do
departamento teatral do CPC paulista (BARCELLOS, 1994, p. 226).

A peca se tornou uma experiéncia nova e sem precedentes para os
atores modernos que vinham do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), da Es-
cola de Arte Dramatica (EAD) e mesmo do Teatro de Arena. O trabalho fun-
damentou-se em um tipo novo de transito entre palco e plateia, diferente de
toda trajetdria ligada a modernizacao do teatro no pais; se tratou de uma
montagem aberta que ia se transformando a partir dos debates e apresenta-
¢bes. Segundo Juca de Oliveira (2015)3, em entrevista aos pesquisadores do
LITS: “Qualquer mudanca, qualquer reacao do publico [...] resultaria numa
modificacéo imediata do texto” E uma cena que marca uma nova concepgao
de teatro politico, desenvolvida para ser apresentada em espacgos fora do
ambiente teatral, como sindicatos, congressos, encontros de lavradores etc.,
e que propdée como elemento central o transito vivo da cena com a plateia
engajada. Ainda de acordo com Juca de Oliveira, tudo era pensado para que
no momento das cangdes 0os camponeses participassem e cantassem junto,
e, mesmo quando isso nao ocorria, eles “participavam de uma forma total,
absoluta” Iniciou-se ai um horizonte novo de trabalho para o teatro engajado
que se desenvolvera até 1964.

Em 1962, Nelson Xavier montou o espetaculo com o Teatro de Cultu-
ra Popular (TCP) do Movimento de Cultura Popular (MCP) em Pernambuco.
Com o titulo de Julgamento em Novo Sol, a estreia foi no Teatro Santa Isabel

3. Entrevista concedida a Paula Chagas Autran e Sara Mello Neiva, em Sao Paulo, 23 de
junho de 2015.

RevistaaSPAs | Vol.5 | n.2 | 2015 71



Paulo Bio Toledo & Sara Mello Neiva

72

em Recife para um publico de quase cinco mil pessoas, seguida de uma tem-
porada no anfiteatro do MCP no bairro periférico de Casa Amarela. O enorme
elenco com mais de 50 atores foi composto por jovens ligados ao Movimento
— entre eles José Wilker em sua estreia no teatro —, e o espetaculo ficou mar-
cado por uma cena moderna e épica, com coros e tentativas de composi¢ao
experimental, como Germano Coelho recorda: “Havia cenas que lembravam
esculturas movidas apenas pelo jogo de luz, como nos trabalhos de Eisens-
tein” (COELHO, 2002, p. 32).

Julgamento em Novo Sol foi um sucesso absoluto e um marco para
o teatro do MCP. Apds a temporada em Recife, foram convidados a viajar
para Brasilia em um avido oficial da Forga Aérea Brasileira para apresentar
0 espetaculo ao presidente Jodao Goulart. Em seguida, o grupo foi ao Rio de
Janeiro, onde ficaram em temporada no Teatro Glauce Rocha, com sessdes
lotadas (MARINHO, 2002, p. 88). Nessa ocasido a peca foi vista com interes-
se pelos artistas ligados ao CPC da UNE, entre eles o Vianinha, que decerto
foi influenciado para a tematica das duas pecas que escreveu ainda antes do
Golpe Militar de 1964, Quatro quadras de terra (1963) e Os Azeredos mais 0s
Benevides (1964). Ambos os textos sao sobre exploragdo extraordinaria do
trabalho no campo, capricho autoritario dos proprietarios e, por fim, resistén-
cia de lavradores, assim como em Mutirdo. A conexao entre as pecgas parece
ainda mais evidente diante do convite do CPC a Nelson Xavier para dirigir
Os Azeredos mais os Benevides na inauguracao do teatro da UNE em 1964
(BARCELLQOS, 1994, p. 371-382). Como se sabe, a estreia nunca aconteceu,
pois nas primeiras horas apos o golpe de 1° de abril de 1964 o prédio da UNE
foi metralhado e incendiado por soldados e tropas paramilitares.

Ainda em 1962, em Salvador, Chico de Assis dirigiu uma montagem
inovadora que uniu os setores de teatro, musica e cinema do CPC da Bahia.
O titulo do espetaculo foi Rebelido em Novo Sol. Concomitantemente ao pro-
cesso de criacédo, Orlando Senna e Geraldo Sarno, dois jovens cineastas
ligados ao CPC na época, gravaram um filme que era projetado antes das
apresentacdes. Nas palavras de Senna:

Fizemos um documentario sobre as Ligas Camponesas da Bahia, com
énfase no lider Filipao, um personagem fascinante, negro, muito alto,
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carismatico. HA um momento em que Filipao levanta sua espingarda de
cagar passarinhos diante da cAmera, como um guerreiro, e desdenha da
erudicdo politica da equipe, diz que comunismo nem menos comunismo,
a revolugao sou eu. (SENNA, 2008, p. 122)

Também gravaram uma série de cenas que eram projetadas ao longo da
peca e que, por vezes, contracenavam com os atores:

Além do documentdrio com meia hora de duragao, que abria o espe-
taculo, também fizemos cenas documentais e ficcionais, soltas, para a
composi¢ao multimidia. Por exemplo: em determinado momento, na tela
de cinema sobre o palco, um pistoleiro dispara um tiro e um ator no
palco, um camponés, é atingido. O contraste entre a imagem gigante do
pistoleiro na tela e a pequenez do camponés sozinho no palco era forte.
(SENNA, 2008, p. 122-3)

A montagem hibrida e engajada foi algo bastante inovador para a arte
politica do periodo e, no limite, problematiza os esteredtipos criados sobre
o teatro participante produzido entre 1961 e 1964 — muitas vezes desquali-
ficado como mera instrumentalizacao da arte em favor da politica, portan-
to didatico, simpldrio e artisticamente menor. Embora quase nunca citado
nas interpretacbes sobre a arte naquele momento, o episédio da monta-
gem experimental de Rebelido em Novo Sol é de enorme importancia para
a observacao do teatro e do cinema do periodo. Glauber Rocha, principal
nome do Cinema Novo, por exemplo, tributa as experiéncias cinematografi-
cas da peca a influéncia central para seu filme decisivo Deus e o diabo na
terra do sol:

Em 1963, Orlando e Geraldo Sarno realizam o filme Rebelido em Novo
Sol, com fotografia de Waldemar Lima, que integrava um espetéculo de
Francisco de Assis sobre a reforma agraria. Montado em estilo eisenste-
niano-vertoviano, o filme influenciaria a epicidade de Deus e o Diabo na
Terra do Sol. (ROCHA, 1982, p. 476)

Além dessas trés montagens, o texto da peca tornou-se material de
referéncia para diversos grupos e células nacionais do CPC no periodo entre
1961 e 1964. Foram anos em que os conflitos pela terra emergiram como
questao central para o momento de politizagdo no pais e, ndo por acaso, a
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cultura engajada do periodo passou a olhar com interesse para os conflitos
do mundo rural — ver Villas Bbas (2009).

Além das duas pecgas citadas de Vianinha — Quatro quadras de terra e
Os Azeredos mais 0s Benevides — também o texto O filho do cé&o, de Guar-
nieri, apresentado no Arena em 1964, pouco antes do golpe, foi uma tentativa
de desenvolver tematica e formalmente alguns topicos de Mutirdo (PEIXOTO,
1985, p. 56). No mesmo ano, Eduardo Coutinho estava embrenhado no ser-
tdo de Pernambuco filmando Cabra marcado para morrer, sobre o assassi-
nato do lider camponés Joao Pedro Teixeira na Paraiba. Em 1964 estrearam
trés filmes fundamentais do cinema brasileiro que tém como angulo principal
os conflitos do mundo rural brasileiro: Vidas secas, de Nelson Pereira dos
Santos, Os fuzis, de Ruy Guerra, e Deus e o diabo na terra do sol, além do
documentario Viramundo, de Geraldo Sarno. E ja em 1965, no campo da
cangao de protesto, o sucesso enorme que Maria Bethénia alcangou esta
muito ligado a sua interpretacao histérica de Carcard no Show opinido, uma
espécie de eco de resisténcia do tempo passado (pré-golpe) e, ao mesmo
tempo, manifestacao presente da forca popular do sertanejo: famélico e de
aco — ver Toledo (2015, p. 186-188). O tema ocupou o centro dos debates para
os artistas interessados em uma arte nacional, popular e alinhada as trans-
formacdes sociais que pareciam tao proximas antes de 1964. Mesmo apods o
Golpe Militar, a tematica da luta pela terra manteve-se por alguns anos como
fantasmagoria do espirito revolucionario.

Mutirdo em Novo Sol é, muito provavelmente, a peca que inaugura esse
“ciclo da terra” na tematica da arte engajada daqueles anos; nao propriamente
pela angulagéo rural, mas por tratar o tema pelo viés da luta de classes (VILLAS
BOAS, 2009, p. 68-87). O crescente interesse pelo campo iniciado com a peca
revela tanto uma desconfianca ao projeto nacional-desenvolvimentista em mar-
cha no pais como uma atencgao inédita para os conflitos de classe internos.
Algo que, se verdade, problematiza as caracterizagdes histéricas dualistas so-
bre a cultura pré-1964, na maior parte das vezes entendida como fiel deposi-
taria da ideologia desenvolvimentista e/ou premida por arroubos ingénuos de
nacionalismo de esquerda a sombra do Partido Comunista Brasileiro (PCB).

Acresce que, em linhas gerais, as montagens da peca mostraram uma
nova pratica artistico-criativa: a tentativa de criar outras condicbes de pro-
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ducéo e circulagdo, o que transformou a prépria ideia que se tinha de arte.
Mutirdo talvez seja o texto que mais animou as experiéncias modernistas de
popularizagdao do teatro. As trés encenagdes citadas revelam que o projeto
nao era um programa estatico de instrumentaliza¢ao da arte, mas um campo
ainda a ser descoberto e, portanto, marcado por intensa experimentagao e
radicalismo formal — até ser violentamente interrompido pelos tanques milita-
res em 1964.

Dialética da forma na dramaturgia

Visto pela perspectiva da dramaturgia, o texto de Mutiréo revela algo
sobre os volteios das posi¢cdes de esquerda no periodo. A estrutura da peca
€ organizada a partir do julgamento de Roque Santelmo Filho, inspirado em
J6fre Correa Neto. A forma tribunal na peca remete ao teatro politico soviético
e aleméao das décadas de 1920 e 1930 e da mostras da crescente influén-
cia que a leitura de Brecht e, fundamentalmente, de Erwin Piscator vinha
exercendo nos jovens artistas politizados do periodo. Piscator, logo apds a
Primeira Guerra Mundial, criou o Teatro Tribunal (PISCATOR, 1968, p. 48-59),
inspirado provavelmente em uma das modalidades mais disseminadas de
agitprop soviético (o agitsud), que eram as representacbées em massa de
julgamentos nos primeiros anos apos a Revolugao. Além disso, os tribunais
e sua estrutura aparecem frequentemente nas pecas de Brecht. Em Mutirdo
também o modelo brechtiano de teatro épico comecgou a ser experimentado,
com cangdes, coros, narrativas, quebras de acao, comentarios etc., em um
tipo novo de composigcao dramaturgica.

Mas logo chama a atengao que o interesse principal da peca sao antes
os fatos que levaram Roque a juizo do que propriamente a justica de classe,
que é, apesar disso, o presente da obra. A peca entdo se desenvolve em uma
forma teatral que opera todo o tempo transformando o pretérito em presente.
Rememoracgoes, relatos, narrativas e depoimentos prestados ao juiz no tri-
bunal sao presentificados em cena, em um procedimento que ocupa a maior
parte do desenrolar de Mutirdo em Novo Sol.

Por mais estilistica que parecga, essa forma-julgamento destaca, logo de
cara, a proeminéncia de Roque nos eventos narrados. Afinal, € ele (e somente
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ele) quem esta sendo julgado, em um ritual de condenag¢ao que espera ter
eficacia exemplar — extirpando-se a cabeca, definharia o corpo. A estrutura
de tribunal posiciona Roque como figura central na revolta. Ele aparece entao,
desde o inicio, como o lavrador mais esclarecido, que se descola da passivi-
dade reificada do trabalho rural semisservil e adquire uma consciéncia viva
e popular do processo de exploragao, e que, justamente por isso, devera ser
condenado.

Todavia, a narrativa da sublevacdo camponesa caminha, no discurso,
para uma espécie de defesa da diluicdo do sujeito na forca coral dos traba-
Ihadores. Roque diz: “O que vale agora € o pensamento de todos. Uma von-
tade sozinha nao se pode aproveitar’ (XAVIER, 2015, p. 47). Pouco a pouco,
a peca comeca a colecionar pequenas cenas que tém por mote a afirmacéao
do coletivo em luta. No final, o movimento de resisténcia comeca a ganhar
ares de autonomia e seus gestos coletivos sao sempre comemorados como
mais avancados do que a reflexdo individual. Quando Roque e o farmacéutico
Hondrio (apoiador moderado da causa) voltam da ultima apelacdo ao juiz e
veem que os lavradores ja tomaram o armazém, Roque diz: “Eles perceberam
mais depressa que nos dois qual decisdo era a mais certa” (XAVIER, 2015,
p. 44). A ideia, parece, é defender um tipo de consciéncia de classe que ul-
trapasse tanto a posicao das personagens “esclarecidas” que se solidarizam
com os lavradores como as posi¢oes individuais de cada um deles. Ao fim,
com o estabelecimento oficial da Unido dos lavradores de Novo Sol, Roque
afirma:

Agora comeca verdadeira a nossa luta, pensada e resolvida. Aqui come-
ca verdadeira nossa Unigdo. Que a vontade de todos seja a vontade de
cada um; que a forga de cada um seja somada a forga de todos. Sabe-
dor de sua vida e de sua justa vontade, o lavrador de Novo Sol decide
— e a decisdo é de todos. (XAVIER, 2015, p. 76 destaques nossos)

Essa procuracgao coletiva faz que ele afirme diante do juiz: “Estamos no
lugar de trés mil lavradores. O que a gente disser, sédo eles que estdo dizendo”
(XAVIER, 2015, p. 36). A ideia de coletivo vai se ampliando até confundir-se
com a ideia de classe. No fim da pec¢a, Roque confronta o Juiz, o Represen-

tante do governo e o dono das terras e diz: “Wocés sabem que sem nds vocés
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nao existiam” (XAVIER, 2015, p. 80). A formulacao baseia-se na ideia marxista
(de fundamento hegeliano) de que o capital depende do trabalho para existir.
E eles s&o o trabalho.

Assim, o “novo sol; a revolugdo invocada na peca é defendida como
ponto de chegada de uma transformacao fundamentalmente de classe, um
“mutirao” (ou “rebeliao” na montagem baiana). Se a peca parece que ira ape-
nas investir contra as estruturas farsescas do mundo do capital (como a Jus-
tica, a propriedade, a Igreja etc.), ela de repente soa como afirmacgao progra-
matica para uma luta social organizada pelos de baixo. A disputa dentro do
campo da Justica ndo é vista mais com indignacao carente de denuncia, mas
com a calma daqueles que sabem que tudo aquilo nao pertence ao mundo do
trabalho. Nao esta em disputa. Roque diz:

A lei me condenou € a lei é certa e justa; mas é certa e justa para quem a fez.
Nés ainda nao fizemos a nossa lei. E quando fizermos, a nossa lei também
sera certa e também sera justa. Mas as duas ndo sao iguais. A de vocés é a
lei de quem explora; a nossa é a lei de quem trabalha. A de vocés me con-
dena; a nossa me ha de libertar. (XAVIER, 2015, p. 80)

A perspectiva da luta de classes adotada pelo texto também problema-
tiza os esquemas tradicionais com que se tem categorizado a producéo cul-
tural pré-1964. Os avancados movimentos de popularizacéo da cultura sao
comumente vistos como tributarios do programa hegeménico do PCB, o qual
constituia uma “espécie desdentada de marxismo patridtico [...] Muito mais
anti-imperialista que anticapitalista” (SCHWARZ, 2008, p. 73). Se, de fato, o
nacionalismo progressista animou boa parte dos movimentos e dos artistas
de esquerda gravitando em torno do PCB, uma peca como Mutirdo mostra
que a questao tinha mais nuances do que se imagina. Por exemplo, a fala do
latifundiario Porfirio Matias quando expulsa os lavradores de sua propriedade:

PORFIRIO — Vocés ndo servem pra nada, s6 pra chorar de fome. Quem
chora néo pode enriquecer o Brasil. Eu ndo. Eu enrique¢o a minha terra. Sou
patriota, gracas a Deus. Frigorifico me pede carne, eu dou carne. Esse gado
sabe pra onde vai? Pra Europa. Na Franga se come carne que o Coronel
Porfirio deu ao Brasil. Isso é dinheiro, isso é progresso. Gente como vocés
tem que ir morrer bem longe que é pra ndo atrapalhar o progresso. (XA-
VIER, 2015, p. 21 destaques nossos)
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E inegavel a satira ao nacionalismo e ao desenvolvimentismo — categorias
tdo comuns nos discursos da esquerda da época. A peca coloca em duvi-
da ainda a propria posicao de classe dos criadores: setores progressistas
da classe média que eram 0s que organizavam 0s grandes movimentos de
democratizagao cultural no pais.

Contudo, a forga coletiva nascente e revolucionaria aparece na peca,
de modo geral, apenas como enunciado tematico. As categorias dramaticas
seguem presentes em uma estranha oscilagéo. A estrutura segue requisitan-
do o didlogo e o conflito intersubjetivo (SZONDI, 2001, p. 21-35), comegando
pela necessidade de presentificar o passado em um tipo de flashback perma-
nente que parece querer neutralizar a necessidade da narragdo contida no
objeto épico. O paradoxo aparece manifesto também nos momentos em que
a defesa da inteligéncia de classe s6 pode ser verdadeiramente expressa por
aqueles que se autonomizaram como sujeitos conscientes. Nao por acaso,
é sempre Roque, o herdi que conquistou o direito de ser sujeito de si, quem
enuncia a suposta superacgao figurada pelo coletivo em luta — um paradoxo.
No final da pec¢a, quando tudo leva a crer que um coro se ergueria das gale-
rias do tribunal, é tdo somente Roque, porta-voz esclarecido da massa, quem
diz: “Vocés sabem que sem nés vocés nao existem” (XAVIER, 2015, p. 80).
Mas é ele o herdi.

Assim, por mais que a peca se insurja contra essa ordem, é essa mes-
ma ordem que organiza o discurso de superacao. A letra da cancao Arranca
capim fala da superacao da exploracado principalmente como um momento
no qual o lavrador semisservil possa, enfim, virar sujeito: “chegou a hora/de
gente ser gente/[...] de ter a palavra [...] da gente ser livre] pois “sou eu quem
opino/é meu o destino” (XAVIER, 2015, pp. 74-5).

Ha, portanto, duas posi¢oes contidas na peca: de um lado, a percepgao
da luta de classes interna ao pais e, por conseguinte, a defesa de uma forca
coletiva trabalhadora que se ergue contra a exploracao; e, de outro, na forma
da dramaturgia, a fé persistente na superagéo via formacgéo do sujeito, via
consciéncia individual, seja do explorado ou, no limite, da nagéo periférica. O
paradoxo revela uma particular dialética da esquerda do periodo: ao mesmo
tempo em que defendia a ideia de progresso e nacional-desenvolvimentismo,
percebia atonita a barbarie decorrente desse mesmo progresso. A estranha
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ambivaléncia talvez seja a verdadeira natureza de um engajamento que, néo
obstante anti-imperialista (e nacionalista, por extensao), também foi sempre
entusiasta da luta de classes interna — um par de a¢gdes que muitas vezes se
autoanulavam, mas nem por isso deixavam de ter grande for¢a e importancia.

Tudo isso, contudo, ganha ainda outro horizonte se visto em conjunto com
as experiéncias de encenacao descritas acima. As tentativas de organizagao épi-
ca da cena atuavam sempre no sentido de neutralizar a tendéncia dramatica do
texto e criar novas relagbes narrativas diante do objeto. Como, por exemplo, na
constituicao de coros e movimentos coletivos “eisensteinianos” na montagem do
MCP; na criagéo de formas abertas e participativas com o publico no CPC Pau-
lista; e ainda as projecdes de video e documentarios durante a cena, a la Pisca-
tor, na montagem baiana dirigida por Chico de Assis. O “acontecimento” Mutiréo
deve, portanto, ser visto como o conjunto entre dramaturgia com tematica inova-
dora e experimentalismo épico das encenagdes. Essa conjugacdo, novamente,
desmonta a interpretacéo dualista sobre a arte engajada do periodo e mostra que
0 inconformismo no pais antes de 1964 foi marcado por espirito vanguardista.

O “esquecimento” de uma peca como Mutirdo em Novo Sol da provas
da violéncia com que a ditadura militar ndo apenas interrompeu movimen-
tos politicos e sociais, mas também, nas palavras de Paulo Arantes, “apa-
gou até a memoria de que um dia houve inconformismo de verdade no pais”
(ARANTES, 2010, p. 216). Nesses momentos a arte deixou de ser vista como
instituicdo neutra e supra-historica e mobilizou recursos experimentais para
desenvolver uma nova relagao com a sociedade.
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